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Zaragoza acoge la exposicion Paseos Iluminados de Paco Simoén en uno de sus edificios mas
emblematicos, la Lonja, rindiendo homenaje a uno de sus artistas mas singulares, de gran
vitalidad y de extraordinaria creatividad, y agradeciéndole también el legado que para la
cultura de nuestra ciudad suponen su arte, su impulso y su iniciativa.

Alolargo de su trayectoria, desde el transgresor Grupo Forma hasta su obra individual, Paco
Simoén es indiscutiblemente uno de los creadores que han contribuido y contribuyen a
mostrar la enorme capacidad creativa de la ciudad de nuestro tiempo, de una Zaragoza que
camina orgullosa de su gentes en pleno siglo xx1.

La muestra, que recoge su trabajo a lo largo de estos afos, plantea un viaje hacia el pasado,
invitandonos a perdernos en pinturas de sus inicios, pero también un recorrido por el
presente y el futuro de sus ultimas creaciones. Asi, pasado y presente se funden en un unico
mundo repleto de volumenes y formas, configurando su propia interpretacion de la realidad.
Sus atmoésferas nos sumergen en un mundo lleno a la vez de sencillez y reflexion.

Suinteresante y singular propuesta nos introduce en su mundo de color, vitalidad e intensidad,
que nos permitira descubrir aspectos fundamentales de este pintor plastico excepcional.
Y es que Paco Simén nos transmite la sencilla y sensual vitalidad del ser humano, la emocién
del hecho de sentirnos vivos, a través de las sensaciones de los paisajes oniricos, en ocasiones
reales, que evocaran al observador un nuevo mundo.

Paseos Iluminados es un nuevo ejemplo de la inquietud artistica de Paco Simén, que,
siempre generoso con el publico en general y con los zaragozanos en particular, nos regala
una muestra llena de fuerza, color, formas delicadas e imagenes plagadas de interpretaciones
intimas y sensoriales.

Desde el AYUNTAMIENTO DE ZARAGOZA nos congratulamos de poder ofrecer a todos los
visitantes, esta oportunidad de pasear por estos paisajes y de dejarse seducir por el arte y la
pasion de la obra de Paco Simén.

Sara Fernandez Escuer

Consejera del Area de Cultura, Turismo y Educacion



Paco Simén a brocha alzada.
Fotografia: Angel de Castro,
1991




Paseos iluminados

| have to change to stay the same.
Willem de Kooning

Paco Simén
Zaragoza, septiembre de 2024

Siempre me han gustado los cambios, no me gusta pararme mucho tiempo en el mismo lugar
o haciendo lo mismo, por eso he ido yendo y viniendo a lo largo de mi vida y mi trabajo como
artista. Empecé haciendo pinturas abstractas en los 70 para poco después sumergirme en la
neofiguracioén. De alli, pasando por el informalismo, el Dada o el arte pévera para volver ala
figuracion. No me considero un artista puramente abstracto ni tampoco figurativo ya que
mi trabajo se ha ido superponiendo simultaneamente a lo largo del tiempo.

He trabajado para esta exposicion en el Palacio de La Lonja de Zaragoza, ciudad que me ha
visto crecer, durante estos dos ultimos anos con la idea de mostrar mi ultima produccién
junto a otras anteriores que nos sittien en el tiempo.

La muestra se compone de dos partes. La primera, ordenada de forma cronologica, comienza
con una obra que pinté cuando tan solo tenia 11 anos y en la que hoy en dia me sigo viendo
identificado. A partir de alli las obras van pasando por diferentes etapas como las que realicé
con el Grupo Forma en los anos 70, la etapa de Barcelona con la Sala Gaspar pasando por las
pinturas neoyorquinas mas inspiradas en la arquitectura. Mas adelante obras Supports/Sur-
faces de finales de los 9o donde vuelve la abstraccion en la que los elementos y las formas
parecen suspendidas en el aire. Estas obras nos conducen a las trabajadas en capas de papel
de la primera década del ano 2000, en las que, armado con un bisturi, como si de un cirujano
se tratara, voy diseccionando capa por capa hasta crear una imagen tridimensional.

Para terminar esta parte de la muestra he incluido algunas pinturas que ya mostré en Zara-
goza en mi ultima exposicién, mas figurativas, pero sin alejarme de la abstraccién que las
rodea. En esta ultima exposicion titulada De vuelta al futuro que se presento en las salas Goya
y Saura del Paraninfo de la Universidad de Zaragoza quise retomar la tematica y el concepto
de mis pinturas de los afios 8o para reinterpretarlos con la experiencia adquirida tras ese pe-
riodo de tiempo.

Posteriormente, en el afio 2021 fui invitado a participar como artista residente en el Leitrim
Sculpture Center de Manorhamilton, Irlanda. Alli tenia que desarrollar un proyecto especifico
para el lugar como parte del trabajo que culminaria con una exposicién. La posibilidad de



empezar a elucubrar sobre qué hacer para este nuevo proyecto, era para mi, como siempre,
una gran oportunidad de volver a replantearme mi trabajo anterior y darle de nuevo una
vuelta. Pensé que seria un buen momento para abordar el tema del paisaje de una manera
directa. En Manorhamilton realicé la obra Eagles Rock-Illuminated View, a partir de imagenes
tomadas con mi camara de este misterioso lugar, al que posteriormente fui afiadiendo otros
elementos cotidianos de la campina irlandesa.

A partir de una imagen en blanco y negro fui iluminando con mis propios colores un paisaje
que era a priori verde, en casi toda su extension. De alli surgié la idea de, igual que las foto-
grafias en blanco y negro de nuestros antepasados fueron coloreadas, iluminadas con color,
pintar los cuadros de esta exposicion.

Las obras mas recientes de esta segunda parte de la exposiciéon estan realizadas partiendo de
estas premisas, y en su conjunto dan titulo a Paseos iluminados. Todas estas pinturas estan
inspiradas en el paisaje; paisaje que me es familiar, lugares cercanos por los que paseo y a
los que dirijo la mirada, unas veces a la lejania, otras a las ramas y pequeftias hojas caidas por
donde transitan luminosos coledpteros y otros insectos.

Soy un apasionado de la naturaleza y trato de integrarme en ella, respetandola como es. De
mis paseos y observaciones del entorno mas préximo nacen estas pinturas. Paisajes y natu-
raleza iluminada.

Me gustaria que el recorrido por estas salas permita al espectador observar como los diferen-
tes estilos, abstracto y figurativo se influyen mutuamente y asi comprender como mis pin-
turas han ido evolucionando a lo largo del tiempo, tratando de establecer una continuidad,
mas bien a través del cambio que por su similitud.

Captura de fotogramas de la
video-instalacién El bosque,

de Paco Simén, 2024

Edicién: Antonio Alvarez.
Muasica: Ravel Miroirs Il
devolution, 2024 (6:06 min.)
Deconstruccién de la obra
Miroirs lll - Une barque sur
locean. D'un rythme Souple
de Maurice Ravel. Realizacién:

Gonzalo Lasheras y Suso Saiz







Paco Simén. Hotel Plaza, 1993.
Acrilico sobre papel,
213 x268 cm

Coleccién privada
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Paco Simon:

El silencio
de |la naturaleza

William Jeffett

Senior curator del Salvador Dali Museum,
St. Petersburg, Florida

Paco Simoén (1954) es quizas mas reconocido como un pintor abstracto. Ha desarrollado una
importante experiencia internacional y residié en Nueva York durante varios anos, desde
1988 hasta 2002. Alli su obra podia entenderse en términos de las cuestiones que rodeaban
el problema de la pintura en un contexto cultural en el que la pintura ya no ocupaba la posi-
cién primaria de autoridad cultural, sino que era una posicion entre muchas, existente en el
contexto del pluralismo. Esto queda de manifiesto en las obras que abarcan el periodo 1999-
2009. Por ejemplo, Al otro lado del rio (1995), Junto al rio (1995), Doce escalones (1999), Vivir en
el espacio (1999) son obras emblematicas de la abstracciéon de Simoén, aunque tienen antece-
dentes en Skull house (1994). Simén continu esta linea de investigacién pictérica hasta fina-
les de la primera década del nuevo siglo con Un paraiso (2009) y Admirados y contentos (2009).
Esrevelador que los titulos de estas obras, al evocar la naturaleza, anticipen la evolucién pos-
terior de su trayectoria artistica.

En estas pinturas abstractas, Simoén exploré la naturaleza de la superficie pictérica, trabajando
sobre lienzos sin tensar que solo se estiraban después de pintados. Este método recuerda las
técnicas utilizadas por pintores franceses como Claude Viallat (1936) y Francois Rouan (1943),
asociados al movimiento Supports/Surfaces. Sin embargo, su enfoque también puede posicio-
narse en relacion con algunos de los artistas de la escena neoyorkina de los afios 80 y 9o,
como Brice Marden (1938-2023), David Reed (1946), Sean Scully (1945), Jonathan Lasker (1948)
o Paul Pagk (1962). Dicho trabajo fue calificado a menudo como ‘abstraccién conceptual’, el
titulo de una influyente exposicién de 1991 en la Galeria Sidney Janis, debido a su alto grado
de autoconciencia y la distancia del formalismo anterior que predominaba en Nueva York.

Lo que diferencia la obra de Simén es que esta menos interesado en exponer la cualidad del
objeto de la pintura. Scully habia resaltado la cualidad objetual mediante el uso de bastidores
gruesos, explorando la relacion del material densamente pintado con el caracter fisico de la
pintura como objeto. Paul Pagk comparte ese mismo interés por la cualidad del objeto del
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Paco Simén. Johnson Blue Wax,
1994. Técnica mixta sobre tela,

162 x162 cm

soporte, pero ademas explora la interaccion entre la composicién pictérica en relacion al so-

porte fisico. David Reed, al igual que Jonathan Lasker, muestra un interés particular por la
composicién barroca. Lasker, ademas, destaca la materialidad de la pintura, presentandola
en bloques independientes de empaste grueso, mientras que Marden se ocupa de la superficie
pictérica y de un proceso de rayado de la superficie, de un trazado lineal que se aproxima a
la caligrafia.

Simén explora la superficie, pero lo mas importante es la disrupcién de su continuidad. Asi,
las formas organicas emergen y parecen flotar en un espacio poco profundo formado por
capas de color. A veces estas formas no son completamente abstractas y se basan en compo-
nentes de collage, en ocasiones derivados de la fotografia; son imagenes fragmentadas difi-
ciles de descifrar, pero no puramente abstractas, desafiando la respuesta inicial del espectador
a la pintura como si no tuviera un referente reconocible.

La introduccién del collage en la pintura socavo la integridad de la estructura de la superficie.
Simén establece una sutil interrupcién de la continuidad pictérica con el uso del collage de
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Paco Simén. La India, 1993.
Técnica mixta sobre tela,

146 x 146 cm

tal manera que no queda claro qué esta pintado y que se anade como collage. Ademas, el ar-

tista aplica formas pintadas de acuerdo con el lenguaje del collage como si fueran elementos
de collage anadidos. Esta dimensién complementa su construccién de fondos ricos en color y
multicapas que contribuyen al efecto de la translucidez. De esta manera los fondos no son
completamente planos, sino que crean un ambiente luminoso, poco profundo y transparente
en el que el collage o las formas pintadas parecen flotar. El efecto general es de ingravidez,
que contribuye a la sensacién de abstraccion.

También hay una extrana sensacién en estos cuadros, cuya arquitectura a la vez se presenta
como inestable. Esto en parte es una reacciéon a la arquitectura neoyorquina y al mismo
tiempo es un acercamiento a la composicion pictérica. El historiador del arte Chris Green, es-
pecialista en Cubismo, escribiendo sobre Picasso, desarrollé un concepto que llamoé ‘Arqui-
tectura y vértigo’. En la pintura abstracta de Simoén opera un vértigo desestabilizador que
aporta un elemento dinamico a su pintura. De hecho, las referencias a la arquitectura son
una constante en la pintura de Simén desde sus primeras obras, como en su Chicago (1993),
hasta su serie Pasillos de 2021, que parecen casi como modelos de arquitecténicos.



El uso que hace Simén de lo que podriamos denominar ‘légica del collage’ esta relacionado
con el precedente del Surrealismo. En el surrealismo, el collage se utilizaba a veces para con-
fundir la distincién entre elementos pintados y elementos apropiados, y en ocasiones tam-
bién se incrustaban materiales extrafios en el material pictérico dandole una textura
diferente. En otros ambitos del Surrealismo, la transparencia desempenaba un papel impor-
tante a menudo relacionado con el collage, por ejemplo, permitiendo que figura y fondo se
confundan de modo que se interpenetren. El escritor Louis Aragon reconocié la importancia
central del collage en el Surrealismo en su importante publicacién y exposicién titulada La
Peinture au défi (marzo de 1930). Alli escribié:

[...] El milagro es un desorden inesperado, una desproporcion sorprendente. Y es en este sen-
tido que es la negacion de lo real, que, una vez aceptada como milagro, se convierte en la con-
ciliacion de lo real y lo maravilloso. La nueva relacion asi establecida es la surrealidad |...]

Esto no quiere decir que Simén sea en modo alguno surrealista, sino senalar que el Surrea-

lismo es para €l una referencia histérica importante.

La presente exposiciéon nos permite contemplar la totalidad de 1a obra del artista desde la dé-
cada de 1970, con ejemplos como Agarrotado (1973) o Torso IV (1973), hasta la nueva obra re-
alizada para esta exposicion. Lo que llama la atencién de su pintura de los anos ochenta y
principios de los noventa es su caracter figurativo, como puede apreciarse en obras como Sofi
(1984), Sombras japonesas (1988), Bordeando el abismo (1990), Giraldin haciendo equilibrio
(1991), Stormy Weather (1992), Porteros de noche (1992) o El hombre que corre (1997). Durante
su etapa mas activa enla Sala Gaspar, desde los afios ochenta hasta los noventa, la figuracién
de Simon era pictoérica y estaba en sincronia con los artistas asociados ala movida madrilena
y sus equivalentes en otros lugares de Espana, a pesar de que Simon, mas que en Madrid, de-
sarrollaba su actividad en Zaragoza y Barcelona.

Simultaneamente, esta obra derivaba de su temprana e influyente participacién en el Grupo
Forma radicado en Zaragoza, activo entre 1972 y 1976. Un punto clave en ese periodo fue la
asistencia de Simon a Los Encuentros de Pamplona en 1972, donde conoci6 a John Cage y a
otros participantes en uno de los acontecimientos internacionales mas extraordinarios del
siglo xx. El Grupo Forma, como otros grupos espafoles de la época, simpatizaba con el socia-
lismo, el Partido Comunista de Espanay, en general, con la validaciéon de la Republica. Aunque
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algunas de las pinturas de Simén aluden sutilmente a la represién de la época (por ejemplo,
la ejecucion de Salvador Puig Antich en 1974). El Grupo Forma era decididamente apolitico y
adopt6 estrategias inspiradas en el Dadaismo, expresadas en forma de instalaciones, perfor-
mance y happenings. Otros grupos de la década de 1970 tuvieron una relacién mas estrecha
con la politica del Partido Comunista, como el Grupo Trama, también inspirado en
Supports/Surfaces y que incluia al pintor aragonés José Manuel Broto (1949), o el colectivo con-
ceptualista catalan Grup de Treball, cuya practica cuestionaba la pintura, sustituyéndola por
propuestas a menudo de naturaleza didactica y politica. El Grupo Forma era mas anarquico
que cualquiera de los otros grupos activos en el mismo periodo, y probablemente esto se debid
al interés del grupo por el Arte Povera italiano. En un registro diferente se situaba el grupo
de pintores valencianos de inspiraciéon Pop llamado Equipo Crénica, que introducia preocu-
paciones politicas en una imagineria pictérica mas accesible y tomada de fuentes reconoci-
bles. Aunque estaban comprometidos principalmente con la pintura, las posiciones tedricas

Panoramica de NY desde el

estudio de Jackson Avenue.
Fotografias de Paco Simén

manifiestas del grupo fueron moldeadas en gran medida por el historiador y comisario Tomas
Llorens. Tanto el Grup de Treball como el Equipo Crénica participaron en Los Encuentros de
Pamplona, por lo que también fueron referentes para la formacién inicial de Simoén.

La complejidad de la practica madura de Simén revela estas raices. Paralelamente a su acti-
vidad principal como pintor, ha realizado puntualmente obras que van mas alla de los limites
del medio, desde su pintura envolvente de una habitacion —a modo de instalacion— en el
Carlton Arms Hotel de Nueva York (titulada The Straight & the Crooked, 1989), hasta ambicio-
sas intervenciones luminicas al aire libre, realizadas en Israel (1995), Australia (Melbourne,
1998 y Perth 2005) y Estados Unidos (St. Petersburg, 2000). Estas obras se podrian concebir
como proyecciones tridimensionales de las preocupaciones pictéricas de la pintura abstracta.
Volviendo al contexto neoyorquino, estas intervenciones se relacionan conceptualmente con
las instalaciones de artistas estadounidenses como Jessica Stockholder (1959), cuya obra tam-
bién va mas alla del lienzo hacia una dimensién espacial, aunque visualmente su trabajo y
el de Simén son radicalmente distintos. Las instalaciones de Simén también se centraron
principalmente en el color, elemento clave en su pintura.

La trayectoria de Simén en el Grupo Forma también ayuda a entender cémo su posicién en
la pintura se resiste a reducciones simplistas a distinciones como abstraccion o figuracion.

Dado que sus primeros trabajos fueron una especie de figuracién pictérica, y su obra de los
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anios noventa hasta principios de los 2000 era abstracta, y posteriormente volvié a la figura-
cién durante los afios 2017-2019, entonces surge la pregunta: ;Acaso esta distincion simplista
entre lo figurativo y lo abstracto tiene algun sentido? En efecto, 1a nueva figuracion de Simén
estaba muy mediatizada por las mismas preocupaciones relativas al color que impregnaban
su pintura abstracta. De forma simultanea, esta figuracién surgié del lenguaje de la abstrac-
cion, inicialmente a partir de las formas sombrias y transparentes incrustadas en los campos
de color que formaban el fondo de la pintura.

La nueva figuracién de Simén se volvi6é aun mas sofisticada en su exploracién de diversas in-
quietudes cercanas al artista. El tema de la representacién de figuras femeninas desnudas,
retoma un motivo significativo para €l en el periodo 1981-1987, precisamente la época en el
que trabajé con la Sala Gaspar (dirigida por Joan y Miquel Gaspar) y comenzo a exponer en
las primeras ediciones de ARCO, por ejemplo, con la obra Sombras japonesas. Sin embargo, las
nuevas figuras femeninas estan mediatizadas por la experiencia de Simén con la abstraccion
y, en efecto, por su conocimiento de la historia del arte. En estas obras mas recientes, Simén
rinde homenaje al tratamiento similar que Francis Picabia hizo del tema en los anos veinte,
desde su exposicion de 1922 en las Galerias Dalmau, y después, por ejemplo en el cuadro La
noche espanola (1922), perteneciente al periodo dadaista y a la serie de ‘transparencias’. Al
igual que Simoén, Picabia construia una imagen visualmente cautivadora. Pensemos, por
ejemplo, en Silhouettes croisées (2018) de Simén, donde la figura femenina en sombras evoca
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Juseppe Martinez, Zaragoza,
1986.
Fotografia: Rogelio Allepuz



tanto la obra anterior de Simén como el precedente de Picabia. Ademas, al comienzo de esta
serie, sus llamadas pinturas abstractas coexistieron junto a su nuevo giro hacia el desnudo
femenino. Para Simén, este nuevo corpus de creacién tenia un interés personal por sus raices
en su trabajo anterior, y esto ha sido una caracteristica de su obra reciente, en la que pinta
en relacion con sus propios impulsos, asi como con su propia experiencia en lugar de un con-
junto de categorias preestablecidas. También vuelve, aunque con un nuevo lenguaje, a temas
de su pintura anterior. Asi, la practica pictérica de Simon desbarata las categorias convencio-
nales, evitando deliberadamente la repeticion, y afirma la validez de 1a experiencia subjetiva.
Dado que la subjetividad ha sido un eje primordial del arte desde los anios setenta, Simén con-
tinua un conjunto de posiciones establecidas con el posmodernismo de esa década, un con-
junto de inquietudes que siguen definiendo la practica artistica actual.

El giro de Simon hacia las figuraciones nunca estuvo exento de referencias a la historia del
arte. Quizas la mas extraordinaria de sus series de pinturas de mujeres fue Las garzas (2019).
La composicion de este cuadro sigue la de la obra maestra de Picasso Les Demoiselles d’Avignon
(1907) con algunas diferencias notables. Han desaparecido las referencias exéticas a culturas
no occidentales, como las mascaras africanas o la escultura ibérica, y las mujeres parecen to-
madas prestadas de la légica de las modelos de moda contemporanea o de las chicas pin-up
sutilmente eréticas. Las figuras femeninas carecen de densidad corporal y sirven a los pro-
positos de la composicién. Simén también ha suprimido el bodegén altamente erotizado con
larodaja de sandia que figura provocativamente en el primer plano del lienzo de Picasso, sus-
tituyéndola por una garza y una frondosa planta tropical. Ademas, otra garza aparece en la
parte superior, irrumpiendo en el grupo de mujeres. Tal vez la mayor diferencia entre el
Simény el Picasso sea que la versién de Simén estd ambientada en un paisaje natural, mien-
tras que el Picasso se presenta en un espacio cerrado, interior. Las figuras estan creadas a par-

tir de capas cromaticas y habitan un espacio formado por plantas igualmente construidas a

Paco Simén en su estudio de
Jackson Avenue, Long Island
City, Nueva York, 1994.
Archivo Paco Simén
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base de colores. Al tratarse mas del color que de la forma, parecen casi formas abstractas, con-
trastando con el realismo volumétrico de las garzas y de la planta del primer plano. En este
sentido, teniendo en cuenta la importancia del color, se podria afirmar que Simén se relaciona
tanto con Matisse como con Picasso. Y esta pintura representa un retorno a la naturaleza, un
motivo recurrente en la obra de Simoén.

En su trabajo mas reciente, Simén aborda con frecuencia la problematica del paisaje. Consi-
derando que tiene su estudio en un lugar de gran belleza natural y que el género paisajistico
se encuentra en los origenes de gran parte de la pintura abstracta, quiza esto no sea tan sor-
prendente. Sin embargo, su interés por el paisaje comenzo en Irlanda con una ambiciosa obra
titulada Eagles Rock (2021). En Irlanda, Simén quedd impresionado por el verdor que impreg-
naba el paisaje. Pero el enfoque artistico de Simén fue el contrario a la representacion del pai-
saje irlandés. En lugar del verde, Simoén incorporé en el paisaje los colores brillantes que
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Paco Simén. Petersdorff E.M.,
1994. Acrilico sobre lienzo,

89 x81cm



Paco Simén. Buenos dias
Bagdad, 2001. Acrilico sobre
lienzo, 96 x 91 cm

Coleccién Privada

aparecen constantemente en su pintura. Las formas del propio paisaje se establecen en mo-

nocromos negros y grises. Estas formas tienen su origen en la fotografia, pero se aplican con
pintura sobre el soporte. A continuacién, Simén introduce bloques de colores principalmente
vibrantes (rojo, amarillo, azul, etc.). Estas franjas de colores sirven para perturbar los elemen-
tos del paisaje. Ademas, establecen una tensién entre superficie y profundidad, planteando
al espectador un enigma espacial. Asi, a pesar de las claras referencias al paisaje, en muchos
sentidos estas obras funcionan de la misma manera que una pintura abstracta. La estratifi-
cacion sigue siendo fundamental por este motivo. En Serbales en otofio (2024), nuestra orien-
tacion espacial se ve aun mas alterada. Aqui Simon nos presenta una imagen de ramas de
arboles en negro y gris, donde la imagen de origen se ha tomado muy de cerca para perder el
sentido de la orientacion. Son como un nexo abstracto de marcas o formas. A estas formas
pictoricas procedentes de la fotografia, Simén incorpora amplios bloques de color trans-
parente. El entramado de las ramas atrae la mirada hacia el fondo, mientras que las areas de
color la devuelven a la superficie. El nexo de unién de las ramas se convierte casi en un trazo,
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un marcado o una forma caligrafica y recuerda algunas de las imagenes mas poéticas de Brice
Marden, al tiempo que la fascinacion por la naturaleza sugiere una estética reminiscente de
la pintura japonesa. Este registro se puede encontrar en Prunus (2024), Paisaje para una peli-
cula irlandesa I (2024), Paisaje para una pelicula irlandesa II (2024) y Mediterrdneo (2022); esta
ultima obra evoca los grabados japoneses en madera (xilografias) con su primer plano de una
rama de arbol presentada ante un paisaje marino salpicado de zonas de color.

Si bien algunos de los paisajes de Simén, como De camino al molino I (2024), parecen tender
hacia una ilegibilidad total, a pesar de compartir una estrategia pictérica similar a las obras
ya mencionadas, también se embarcé en una serie de pinturas de flores, inspirandose en una
larga tradicion de la historia del arte moderno y clasico. En estas obras figurativas podemos
observar un retorno ciclico a cuestiones exploradas anteriormente en sus pinturas abstractas.
En cuadros como Flores I Cadencia (2023), Flores II Pétalos rojos (2024) y Flores III Punto azul
(2024) las bandas de color que componen el fondo se confunden con las formas que sugieren
arboles hasta el punto de la incertidumbre. Sobre estos fondos multicapa de color, Simén ha
aplicado las formas que insinuan flores, presentadas como desafiando la gravedad y flotando
de algin modo en un campo cromatico. En las dos primeras obras, las flores siguen siendo
nitidas, pero en la tercera las flores se reducen a trazos que flotan en el fondo azul de la pin-
tura, y como para aumentar la ambiguedad, Simén ha anadido una forma geomeétrica circular
(¢acaso una flor?). En esta pieza Simén fusiona las inquietudes de la figuracién y la abstrac-
cion difuminando la barrera entre ambas. En Flores III Punto azul, incrustadas en el fondo
transparente encontramos imagenes que sugieren plantas, pero las marcas que representan
las flores se mantienen como tales, marcas que se resisten a la interpretacion y que nos re-
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Paco Simén. Flash-on, 1988.
Técnica mixta sobre lienzo,

80x80cm

Paco Simén. El enmascarado,
1998. Técnica mixta sobre lienzo,
76 x57 cm



Paco Simén. Vida en la
Diagonal, 1999.
Técnica mixta sobre lienzo

193x132cm
Coleccién privada

Paco Simén. El ratén, 2000.
Acrilico sobre lienzo,

80x114 cm

miten ala etapa abstracta de Simoén. Aligual que en obras anteriores Simoén desbarataba sus
campos de color con elementos de collage, aqui perturba la claridad de la imagen floral me-
diante la aplicacion de marcas que apuntan hacia la abstraccién. De nuevo, se trata de disol-
ver una frontera. Simén es, por encima de todo, un pintor y sus obras tratan sobre la pintura
misma. El color, mas que la forma, es fundamental en toda su produccién artistica con inde-
pendencia de sus fuentes de inspiracién (arquitectura, paisaje), y su experiencia personal, a
menudo basada en la naturaleza, ocupa un lugar central en su creacién artistica.

La naturaleza ha sido una referencia en algunas de las primeras pinturas del artista, en parti-
cular las aves, como en Pdjaro mdgico (1976) o en los pajaros negros mas ominosos de Stormy
Weather (1992), por lo que resulta apropiado que la presente exposicién concluya con dos obras
que representan aves. En Momento de silencio I (2023) y Momento de silencio II (2023) un fondo
que parece estar compuesto por ramas de arboles esta engastado en la base de la pintura. Cada
una de estas obras representa dos pajaros negros que parecen cuervos. Ademas, Simén ha
introducido bloques de color sobre los pajaros, haciendo asi el espacio deliberadamente poco
profundo. Los pajaros son a la vez claramente reconocibles y estan integrados en la estructura
abstracta de la imagen. Asi, Simén construye una especie de tensién entre dos lenguajes,
difuminando barreras y demostrando como ni el realismo nila abstraccién son del todo plenos
por si solos. Lo que perdura es el silencio de la naturaleza, un silencio necesario para la ex-
ploracion poética de las imagenes y que ha nutrido la pintura de Simén desde el principio.

23



Paco Simén. Ana y los gatos,
1988. Acrilico sobre lienzo,
130 x195 cm.

Coleccién privada



Paseo por los pasillos

Juan Eduardo Cirlot,
Diccionario de simbolos,
Barcelona, Labor, 1982,
52ed., s. V.

Tua Blesa

Me veo entrar en una exposicién, me veo entrar como en un sueno, o entro en un suefio, ese
suefio que es el arte, pues en arte se vive como se viven los suefios, no como algo que se su-
pone, no como representando otra cosa, sino como la realidad misma o como una realidad
que, superponiéndose a la realidad, la suplanta o, mejor, se une a ella y la enriquece. Asi,
suerio o arte.

Me veo entrar en una exposicién; entro en Paseos iluminados de Paco Simén.

En la entrada me recibe una obra, Ilusion, rescatada de anos atras, de 1966, cuando Simén
tenia tan solo once afios. Me detengo ante ella por ella misma y porque se dan en ella una
serie de rasgos que seran constitutivos de buena parte de la obra de Simoén hasta la actualidad.
Es el caso que la escena presenta un pasillo con un suelo multicolor —un embaldosado ati-
pico—, lo que adelantaba lo que seria una de las marcas mas impactantes y reconocibles de
su produccién posterior, un espacio que, como le es propio, invita a recorrerlo, pero al tiempo
se destaca en primer plano una senal de stop, entrar o no entrar, situacién contradictoria,
pues, la que se presenta; recorrer el pasillo/la prohibicién de hacerlo, un modo en el que se
pone de manifiesto la dualidad —mas adelante habra otras expresiones de ello— en esta obra
podriamos decir que primitiva.

Ilusion es un interior, pero aparecen cinco puertas que se abren a otros espacios. Asi, ese pa-
sillo es a un tiempo el adentro y el afuera, es obviamente el adentro en cuanto parte del edi-
ficio y opuesto al exterior, pero a la vez es el afuera de las habitaciones a las que las puertas
dan acceso, un lugar, pues, en el que de nuevo la dualidad se hace presente. Afiadamos que
de puerta dice Juan Eduardo Cirlot en su Diccionario de simbolos «Psicoanaliticamente simbolo
femenino»,' una feminidad que, como es bien sabido, tendra una presencia muy importante
en obras posteriores, y aiiade Cirlot «Umbral, transito». Y todavia hay que resaltar en esa pin-
tura infantil otro rasgo que se reiterara en la obra posterior, la simetria.

;Stop? Entrar o no entrar. Pero el dilema no tiene sentido porque quien lo plantea es Paco
Simén, un artista de verdad, y un artista poco sabe de limites, de restricciones. Entonces, en-

trar o no entrar, falso dilema, me veo entrar.
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Traspaso el umbral, pero no puedo no dejar constancia del pasillo en esta obra. Muchos aros
después de la pintura infantil, sera el fondo parala representacién en primer plano de dos mu-
jeres en China Girls (2018) y ahora ya él mismo como la materia toda representada en los dos
cuadros titulados Couloirs de couleur (2018) y, como en este, nombrandose incluso en el titulo,
Hojas en el pasillo (2023); todos estos ahora ya no presentan puertas a los lados, pero si se avista
una al fondo, promesa de otro espacio, apertura a lo desconocido y desde luego todas estas
piezas mantienen, pese al tiempo transcurrido, la intensidad y variedad de colores del de tan-
tos anos atras. Pinturas que dicen, por una parte, el espacio recorrido en la evolucion artistica
de Simén, colores, estilos, pero también cémo algunos elementos subsisten y dicen, asi, algu-
nas marcas o firmas del conjunto de esta obra y este, el pasillo, la travesia y la permanencia.

Las obras de Simén son mayoritariamente figurativas y en ellas no hay casi nunca cosas fa-
bricadas —si, por citar algun caso, copas y otros objetos en Bodegon (1986), las arquitecturas
de la etapa americana, o las edificaciones de Siempre esperdndote (1992)—, no hay, por ejemplo,
unas botas de campesino como en el célebre cuadro de Van Gogh, todo lo contrario, lo que se
representa en ellas es elementos de la naturaleza, aves, flores, arboles, paisajes, mujeres, todo
es reconocible a quien mira, pero de la figuracion en estas obras no se puede decir en ningun
caso que sea una figuracion clasica o no en el sentido estricto del arte figurativo. Digamos que
se esta ante un realismo irreal. Mayoritariamente figurativos, si, aunque desde 1996 se inicia
otro estilo con obras como Arena y agua, que llegara a, por ejemplo, los dos titulados Punto
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Antoén Castro,

«Pinto... y progreso
adecuadamente», Heraldo
de Aragon, «Artes y letras»
14 de mayo de 2019: 8.

Paco Simén. Chispa, 2020.
Acrilico sobre lienzo,
92x73cm

Coleccién privada

cero (2018), formas abstractas en cuadros que, como corresponde a los ultimos afos, estan ple-
nos de color, con fondos fundamentalmente monocromos sobre los que gravitan o reposan
extrafias formas, que no se identifican con elementos de la realidad, salvo en alguin caso, como
unos labios en Vigilando el bosque (2009); se inicia, he dicho, pero la no figuracién estaba ya
en los origenes de su trayectoria en pinturas como Genes (1972) 0 Amor en suefios (1973) —en
uno y otro la forma circular no falta—, aunque entre estas obras primitivas y las antes aludidas
hay una importante diferencia, los colores utilizados. Abstraccién que dio paso a la figuracién
y que reaparece tiempo después. No pueden extranar los cambios. En una entrevista de 2019,
Paco Simén declaraba, y esto lo explica todo, «Me aburro haciendo lo mismo».2
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Rememorando la etapa como miembro del Grupo Forma (1972-1976),3 Paco Simén ha escrito:
«Como grupo éramos muy provocadores y nos gustaba hacer lo contrario alo que dictaban las
normas. Nos planteabamos una busqueda de experiencias plasticas. Eramos un grupo de los
setenta y claro que nos afectaba el ambiente politico, pero nuestros principales intereses no
eran politicos, como pasaba con otros artistas o intelectuales. Nosotros éramos espiritus libres,
teniamos ganas de experimentar, queriamos vivir sensaciones fuertes, conocer gente, provo-
car».4 Espana, 1973. Ese afio era detenido Salvador Puig Antich y muy poco después lo era Georg
Michael Welzel, condenados a muerte por el llamado garrote vil, los dos fueron ejecutados
a principio de 1974.5 Espafia, 1973. De ese afio, poco antes de los hechos antes recordados,
son la pelicula de Basilio Martin Patino Queridisimos verdugos y Agarrotado de Paco Simon.

Alamencionada afectacion por el ambiente politico a la que se refiere Simén responde Aga-
rrotado, pintura tenebrosa, exenta de color, como la Espana negra en que se pinto, fue, pues,
oportunisima y anadiré que conserva, lamentablemente al mirar al mundo en general —hoy
las ejecuciones continuan, se lapida, de ahorca, se asesina en nombre de la guerra cuando no
de la religién o, como pena menor, se condena a latigazos—, conserva, digo, toda la vigencia,
es una pintura producto de la posicioén clasica del compromiso, teoria que, recordémoslo,
habia entrado en crisis, como bien muestran, por ejemplo, los trabajos de Herbert Marcuse al
integrar en sus reflexiones el psicoanalisis, lo que supondria, entre otras cosas, no dejar fuera
la estética. Ya en Eros y civilizacién (1953) recordaba que Schiller habia escrito que «para re-
solver el problema politico uno debe pasar por la estética, pues aquello que conduce a la li-

bertad es la belleza»,é en El hombre unidimensional (1954) afirmaba que «los valores estéticos

3

5

Formaron parte del grupo
Fernando Cortés (1955),
Manuel Marteles (1953-
2024), Paco Rallo (1955) y
Paco Simén (1954); Joaquin
Jimeno se unié al grupo en
1975. Véase Grupo Forma.
Actitudes, ideas y
actitudes, 1972-1976,
Zaragoza, Diputacion de
Zaragoza, 2002, con
abundante material
grafico y textos sobre las
actividades y significacion
de estos artistas.

Paco Simon, «De vuelta al
futuro», Paco Simon. De
vuelta al futuro. Zaragoza,
Universidad de Zaragoza,
2019: 29-81 (la cita en p.
39).

El ajusticiamiento de Puig
Antich conmovié al
mundo y al arte, ya en
1974 Joan Mir6 pinté el
triptico L’espoir du
condamné a mort y en
1977 Albert Boadella con
Els joglars montaria la
obra teatral La torna, a
cuyo estreno le sucederian
detenciones. Sobre el caso
Puig Antich, véase ahora
el libro de Manuel
Calderén, Hasta el ultimo
aliento. Puig Antich, un
policia olvidado y una
guerrilla contracultural en
Barcelona. Barcelona,
Tusquets, 2024.

Herbert Marcuse, Eros y
civilizacion. Juan Garcia
Ponce (trad.). Barcelona,
Seix Barral, 1972: 174.

Paco Simén. Hooker Jobs (mujer
con pez), 1988.
Acrilico sobre lienzo,

160 x 195 cm
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Paco Simén.

El gato de los suerios, 1987.
Acrilico sobre lienzo,

130 x 150 cm

Col-leccién Testimoni,
Fundacién La Caixa

Herbert Marcuse, El
hombre unidimensional.
Antonio Elorza (trad.).
Barcelona, Planeta, 1993: 4.

Herbert Marcuse,

La dimension estética,
José-Francisco Ivars (intr.
y trad.). Barcelona,
Materiales: 1978 (la cita en
p-130).

Op. cit.: 59.
Herbert Marcuse, La

dimension estética,
op. cit.: 130 y 131.

son [..], en tanto que receptividad de la sensibilidad, negacion determinada de los valores do-
minantes»,” y en los reunidos en el ya péstumo La dimension estética escribia Marcuse que la
estética marxista «ha rechazado drasticamente la idea de lo Bello, la categoria central de la

estética «<burguesa». Desde luego parece dificil asociar este concepto con el arte revoluciona-
rio», pero recordaba enseguida algo importante, el hecho de que «la nocién de lo Bello aparece
unay otra vez en movimientos artisticos progresistas, como un aspecto de la reconstruccion
de la naturaleza y la sociedad»8 y ya en el prefacio habia adelantado que «puede darse mayor
potencial subversivo en la poesia de Baudelaire y de Rimbaud que en las obras didacticas de
Brecht».9 En consecuencia, su diagndstico sobre lo Bello era otro del de la estética marxista
clasica: «Perteneciente al dominio de Eros, lo Bello representa el principio del placer. En con-
secuencia, se alza contra el principio de dominacién presente en la realidad. La obra de arte
habla un lenguaje liberador, invoca imagenes liberadoras de la subordinacion de la muerte
y la destruccién a la voluntad de vivir. Este es el elemento emancipatorio en la afirmacion
estética».10 Paco Simén, como muestra el conjunto de su obra, supo ver que en la busqueda
de lo Bello, lo Bello contemporaneo, estaba el verdadero compromiso liberador del arte. Como
es obvio, tal presupuesto no excluye los temas clasicos del arte comprometido si en su reali-
zacion hay busqueda y logro de lo Bello.

Entre sus actividades en el Grupo Forma, Paco Simén y los otros miembros del grupo mostra-
ron un interés continuado en lo que en aquellos momentos era, y todavia lo es hoy, uno de

29



los compromisos politicos, y seria redundante decir que también estéticos, un interés, digo,

por la naturaleza o, como se empezaba a decir por entonces, la ecologia, interés de aquellos
anos como lo dice claramente que la fundacién de Greenpeace se produjo en 1971.

Al hacer recuento de su vida y obra ha recordado el artista que ademas de viajes y visitas a
museos, etc., una de las actividades del grupo era «las incursiones a la naturaleza desde el Pi-
rineo hasta los galachos de Juslibol».1 Y en 1975, una vez dejado atras el Grupo Forma, junto
a Fernando Cortés, Joaquin Jimeno y Manolo Marteles constituyeron el Centro de Investiga-
cion de Arte y Zoologia, al que se incorporaria en la ultima etapa Paco Rallo, abriendo una
fase en la que los cuadros se van a poblar de aves, insectos o reptiles. Hay que detenerse en
algunos de ellos. Subibaja (1976), por ejemplo, tiene como centro un ejemplar de pico tijera
(Rynchops niger),'2 un ave caradriforme del continente americano —lo que hace saber que los
modelos no eran apuntes del entorno—, posado sobre un suelo con algunas hierbas, pero im-
porta destacar que ese centro se destaca del conjunto, esta semiencuadrado y como super-
puesto al escenario general, un fondo con una vegetacién similar, y en el que en la parte
superior gravitan una serie de estrellas no del color que les es propio y no sobre la oscuridad,
no sobre una noche estrellada, como seria lo esperable, sino en un espacio verde, escena
entonces irreal, ficcional, que convive con la detallada pintura del ave, y no faltan en esa pieza
algunos puntos, esos circulos tan tipicos en la obra de Simon. Escena insertada en otra escena,
por lo demas, una estructura regida por la duplicidad; escenas que guardan una cierta sime-
tria, ese simbolo, asi se lee en el Diccionario de los simbolos de Chevalier y Gheerbrant, «de la
unidad por la sintesis de los opuestos. Expresa la reduccion de lo multiple a lo uno, que es el
sentido de la accién creadora»,!3 bien entendido que la multiple permanece.
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Grupo Forma. Actitudes e ideas,
ideas y actitudes. Palacio de
Sastago, 2002, Zaragoza.
Instalacion sobre un Opel
Kadett GSI, pintado a la cola
blanca con tirolesa,
(reconstruccién, 2002)

Proyecto de 1974, para una
performance conduciendo
por la ciudad, bajo la lluvia.

Vista desde el interior de la
cabina del Opel Kadett GSI.
Archivo Grupo Forma.
Fotografias: Andrés Ferrer

11 Paco Simon, op. cit.: 39.

12 AFrancisco Ferrer Lerin y
Javier Lucientes Curdi
debo la identificacién de
la fauna, quede aqui
testimonio de mi gratitud.

13 Jean Chevalier y Alain
Gheerbrandt, Diccionario
de los simbolos, Manuel
Silvar y Arturo Rodriguez
(trads.), Barcelona, Herder,
1995, 5% ed., s. V.



14 PabloJ. Rico, «Genealogia
y avatares de Las Garzas
de Paco Simén», Paco
Simon. De vuelta al futuro,
Zaragoza, Universidad de
Zaragoza: 21-26.

Paco Simén. Rana, 1976.
Acrilico sobre papel,
65x50cm

Paco Simén. Recuerdos de
madrugada Ill,1976.
Acrilico sobre papel,

23x17,5cm

La ya mencionada dualidad se repite en otras piezas de aquellos momentos. Un escarabajo
de la familia Coleoptera es la figura de Irisado III (1976), donde al pie se lee «de la serie Recuer-
dos de madrugada», y una vez mas se diria que el cuadro es un doble cuadro, con dos espacios
que conviven, tierra y jcielo?, cabe preguntarse dado que muestra un arcoiris sobre verde,
nueva duplicidad de espacios a los que une el insecto al ocupar uno y otro; asi como en Pdjaro
mdgico (1976), u otros en los que animal es un reptil, un lagarto del orden Squamata a la ca-
rrera, etc. Y en estas piezas mas estrellas y también circulos, figura esta que, por su presencia
reiterada, es una firma mas del autor.

Las aves continuaran en trabajos posteriores, como en The Straight & The Crooked (1989) y,
tiempo después, reaparecen aves en Las garzas (2019), ahora en compaiiia del que serd uno
de los temas fundamentales de Simén, en compania de mujeres, espléndida recreacién de Les
Demoiselles d’Avignon, como ha mostrado Pablo J. Rico en un excelente trabajo,14 y llegan
hasta algunos de los trabajos mas recientes. Mas aves, cuervos (Corvus corax) en los dos titu-
lados Momento de silencio (2023), cuadros en los que el realismo de las figuras de las aves con-
vive con un cromatismo irreal que se les superpone, otra muestra de dualidad, que se da
también en Las garzas, donde algunas de las mujeres y las dos garcetas grandes (Ardea alba)
conservan sus colores naturales, pero las restantes han sido veladas por capas de colores aje-
nos a los naturales. Realidad (mejor dicho, la representacion de la realidad) e irrealidad fun-
didas, opuestos coexistentes.
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Mas cuervos en Stormy Weather (1992) y mas animales, ahora peces, en la instalacion What'’s gro-
wing here (2000), o dos mantis sobre un cuerpo de mujer en De Romantis (2018); una mujer o,
mejor, dos, la que ocupa el centro y otra, que se desvanece, una imagen onirica, realidad y suetio.

Mencién aparte merece El rinoceronte azafrdn (2018) de la extensa serie de cuadros de cuerpos
femeninos. En la pintura contemporanea la tradicion de ese animal es sobre todo Salvador
Dali. De 1952 es Assumpta Corpuscularia Lapislazulina, retrato de Gala, de 1954 son su Figura
rinocerontica del Ilisios de Fidias, Retrato de Gala con sintomas rinoceronticos, en todos ellos
cuernos y cuernos de rinoceronte, y también de ese ano es la pelicula dirigida por el pintor y
Robert Descharnes La aventura prodigiosa de la encajera y el rinoceronte, en la que la encajera
es la del cuadro de Vermeer y, como el titulo anuncia no falta el animal. Y todavia hay que
mencionar la escultura Rinoceronte vestido con puntillas (1956), ahora también con la repre-
sentacion del cuerpo del animal, donde las puntillas son las tejidas por la encajera. Aunque
se han apuntado otras razones sobre el interés, u obsesion, de Dali por el rinoceronte, hay que
tener en cuenta que en Les chants de Maldoror aparece un rinoceronte al que Maldoror matara,
pero esa muerte seria de mayor alcance, pues «nous savions —se dice— que, dans ce pa-
chyderme, s’était introduite la substance du Seigneur».15

De ese interés por la naturaleza hay que mencionar algunos otros trabajos, como Desert Wed-
ding (1995), bodas de desiertos lejanos, instalacién de land-art en la que se presenta la aridez
duplicada. Y, por supuesto, la extensa serie de paisajes, plantas, ya sean arboles, troncos,
hojas, de la etapa mas reciente.

Max Ernst defini6 el collage como «la explotacion sistematica de la coincidencia casual, o ar-
tificialmente provocada, de dos o mas realidades de diferente naturaleza sobre un plano en
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Martinez, 1984, Zaragoza

15 Comte de Lautréamont,
Euvres complétes, prols.
L. Genonceaux et alii,
Paris, Librairie José Corti,
1961: 356.



16 Apud Juan Antonio
Ramirez, «El sueno de los
monstruos produce la
(sin)razén», en Max
Ernest, Tres novelas en
imdgenes, Barcelona,
Atalanta, 2008: 499.

Paco Simén. Desdoblamiento,
1988, Acrilico sobre lienzo,

200 x 300 cm

apariencia inapropiado», alo que anadiria «y el chispazo de poesia, que salta al producirse el
acercamiento de esas realidades».16 En la obra de Simén no faltan algunos collages en sentido
estricto, ya en los anos del Grupo Forma, como los dos titulados Granulometrias y La fuerza
(1974), o Ten cuidado Manolito (1975), en colaboracién con Fernando Cortés, y convendra ano-
tar que son bastantes otros mas los collages que realizaron los restantes miembros del grupo
en aquellos afios. Y también se deben a Simoén otros posteriores como Sexy KKonne (1982) o
Celular (1999), bien que los fragmentos extraidos de alguna publicacién y pegados pueden
llegar a pasar inadvertidos por la pintura que se les superpone y los desfigura.

Pero mas alla de los collages son muchos sus trabajos en los que se da «el encuentro de dos
realidades diferentes». Es justamente eso lo que sucede con algunas de las piezas del gran in-
novador en el arte que fue Marcel Duchamp, sus ready-mades, como el que inauguré la serie,
Roue de bicyclette, una rueda de bicicleta sobre un taburete, es obra que responde exactamente
a la citada definicién. Nombrado Duchamp, a quien se debe la innovacién del objet trouvé,
convendra recordar que él y Manuel Marteles son autores en 1974 de Homenaje a Joan Mird,
un armario con las puertas abiertas que deja ver un maniqui dividido en dos partes, un pan,
unas fotos y algun otro elemento, todo ello sin duda encontrado y reunido alli como por azar.
«Homenaje» dice el titulo, pero, a la vista de los trabajos de los autores en aquellos momentos,
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no parece facil entender esa obra como tal, mas bien al contrario. Como ha quedado dicho,
Simén habia abandonado la abstraccién, y también Marteles, ese estilo, del que Mir6 era uno
de los patriarcas, que se habia institucionalizado hasta identificarse con el arte en las décadas
anteriores y que nuevos figurativismos estaban desplazando en las décadas de los 60 y 70.
La reunioén de objetos encontrados y encerrados en el armario incluia, entre otros, una foto
de un nino y una leyenda decia «este es Joan Mir6», pero no lo era, como el homenaje que el
titulo anunciaba tampoco lo era. La pieza, en fin, era una broma, la declaracién de la nula es-
tima que las pinturas de Mir6 les merecian, una de las muestras del espiritu de provocacién
de los artistas de Forma.

La mencionada reunién de lo diferente sucede también en cuadros de otro de los grandes in-
novadores del arte, en los de René Magritte, asi en Le régard interieur, donde una serie de aves
estan posadas en unas ramas, ramas que son al tiempo las nervaduras de una hoja, o en Le
fils de 'homme, en el que una manzana que gravita cubre casi todo el rostro de la figura de
un hombre en lo que se supone que es un autorretrato, autorretrato de rostro oculto. Basten
estos ejemplos e importa anotar que eso de «la coincidencia [...] de dos realidades de diferente
naturaleza» no es una idea que surge en el arte, sino que habia sido adelantada en la litera-
tura cuando Lautréamont, para ilustrar la belleza de Mervyn, escribira en Les chants de Mal-
doror «Il est beau [...] comme la rencontre fortuite sur une table de dissection d'une machine
a coudre et d'un parapluie»,17 palabras en las que sin duda se inspir6 Ernst en su definicion
del collage. El éxito que esa idea iba a tener unos anos mas tarde no sé silo pudo prever Lau-
tréamont, pero el caso es que seria dificil pensar el surrealismo sin ese precedente, no en vano
André Breton lo nombrara en varias ocasiones en el «Manifeste du surréalisme» de 1924.
Su impronta en el arte la muestran, por citar dos casos relevantes, la fotografia de Man Ray
Hommage a Lautréamont (1933), donde se da la unién de los dos objetos mencionados, y en
1934 Salvador Dali ilustrara Les chants de Maldoror.

Los collages, pues, como piezas en las que se produce la convivencia de dos, o mas, elementos,
piezas en las que la dualidad se hace presente.

La obra de Paco Simoén va a dar un importante giro a partir de 1982. Es el encuentro en ese
afio con Miquel y Joan Gaspar. El mismo ha contado lo que significé para él acceder a tiendas
especializadas en Barcelona y, entre otras cosas, el descubrimiento de los acrilicos de alta ca-
lidad. «Para mi suponia algo inmenso y desconocido. Podia acceder a materiales, bastidores,
pinceles... todo eso propicié un cambio en mi forma de trabajar». Queda claro, era el addio
all’arte povera.Y continua: «En esta época pinto mucho, muy rapido y de una forma muy na-
tural. A partir de este momento mi obra cambia radicalmente en cuanto al color, adquiere
mucho mas cromatismo y se aproxima al arte pop. Es una pintura cargada de erotismo y sen-
sualidad».18 Asi es. Atras queda la reducida gama de colores, y ademas de escasa viveza, de
Agarrotado y otros como Amor en suerios y atras también el suave colorido de las pinturas de
la naturaleza.

El giro o aproximacion al pop de la obra de Simén viene marcando desde los inicios de los
afios ochenta su obra. Y también la utilizacién de la fotocopiadora o de fotos como material
primero sobre el que se trabajara, como venia haciendo desde unos afios antes Andy Warhol,
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Paco Simén. Torso, 1973.
Oleo sobre tabla,

147 x 97cm
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por citar uno de los pioneros. Como el artista ha contado en «De vuelta al futuro», «Por aquel
entonces conoci a Lieve Prins, artista holandesa multidisciplinar especializada en el copy-art.
Utilizaba el escaner de la fotocopiadora como si fuera una camara de fotos». Con ellallevo a
cabo la performance Lieve Prins em Paco Simon en Amsterdam en 1986 y, cito de nuevo, «Par-
ticipé con ella en otras performances y empecé a hacer experimentos con la maquina de fo-
tocopias, que me interesaba desde hace tiempo [...] A partir de conocer a Lieve, el trabajo que
hacia con las fotocopias adquirié otra dimensién con respecto al color, la iluminacién o el
movimiento».19

Ya ha quedado mencionada la presencia de mujeres en Las garzas, cuerpos femeninos des-
nudos como en tantas piezas artisticas a lo largo de la historia, desnudos que se multiplican
en la obra reciente. A propédsito de esto ha escrito Simén: «desde siempre [...] he pintado a
muchas mujeres. Las mujeres en mis cuadros son sensuales, bellas y coloridas. Me gusta
pintarlas, me gustan sus formas. Se han convertido muchas veces en las protagonistas [...]
sencillamente, he intentado reproducir la belleza que para mi representa el cuerpo de la
mujer».20 Hablando una vez con él de esto, se me ocurrié preguntarle si las fotos eran suyas
y me dijo «Ya hubiera querido yo». Ya una mujer, ya varias, preferentemente desnudas, las
hay en Gina Lollobrigida (1981) y con el cromatismo de la etapa reciente, Hermanas Ferndn-
dez (1983), por supuesto, en Las garzas (2019), una de cuyas figuras estaba ya en Despertar
en la granja (2018) y otra en Entre las flores II (2918), o Mujer — Verde — Tumbada (2018),
la mujer recostada con una de sus manos en el pubis, lo que recuerda el cuadro Venere di
Urbino de Tiziano. Sila puerta es un simbolo femenino, ahora la mujer esta presente sin
necesidad de simbolo.

La naturaleza que presentan las pinturas de Simén no es la naturaleza domesticada, no es
el jardin, pero se alejan del paisajismo tradicional al cubrir lo representado con manchas de
colores ajenos al cromatismo de las cosas en una especie de fauvismo renovado. En Riglos
(2023), por ejemplo, partiendo de una fotografia no solo se colorean el agua, los mallos y
otras distintas partes del paisaje, sino, y esto es lo significativo, una serie de vetas verticales
y otras manchas de colores lejos del cromatismo natural se superponen al agua, a la tierra,
al cielo, con un efecto semejante al que se lograria mirando el paisaje a través de una vidriera
o una mampara de fuertes colores. Veladuras de colores que dan una nueva vida. Represen-
tacién fidedigna y al tiempo iluminacién irreal, duplicidad de la mirada.

Una de las figuras geométricas que se repiten en obras de Paco Simén es la espiral, figura que
esta en la naturaleza en numerosas formaciones, es como se aferran a las guias los zarcillos
de las vifias, o es el modo de crecimiento de las hojas de un tipo de alée (Aloe polyphila); la es-
piral es, por supuesto, lo que traza la concha de los caracoles y las de diversos moluscos ma-
rinos, o el del caballito de mar. Es un simbolo que habla de la evolucion, del crecimiento, «la
permanencia del ser bajo su movilidad».21 Se presenta la espiral en Sombras japonesas (1988),
en el techo de la habitacién en The Straight & The Crooked (1989), inscrita en el titulo en Hola
caracola (1990), Stormy Weather (1992) y también en el muy reciente Mujer en negro (2022). Y,
muy significativa, la fotografia de Angel de Castro en la que Simén, brocha en mano posa
sobre una espiral, el estatismo del artista en el espacio que dibuja el progreso de la figura.
Ese sentido ya sefialado se lee, por ejemplo, en la escritura de uno de los mayores poetas con-
temporaneos, Pere Gimferrer, quien en «El campanar de Ripoll», tras mencionar «unes escales
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rustiques, que [...] les recordo fent giragonses», escribe «El record és també una espiral, té la
forma d’'una escala de cargol»22 y en uno de los poemas de Malienus, en «Ascendencias»,
habia escrito «la espiral de los suefos».23 De la memoria, de los suetios, se dice ahi como per-
manecen en sumovimiento, un movimiento que es el del progreso, lo que pone a la vista un
nuevo modo en que la dualidad se inscribe, dualidad que supone la ruptura de la unidad mo-
nolitica y que se abre a la pluralidad.

Ya ha ido quedando anotada la presencia de circulos y puntos en obras de diferentes tematicas
y estilos. Presentes desde algunas de las primeras obras, como en la pintura de 1966, el circulo
de la senal de stop, el trozo de lunares del velamen de la carabela, o la ya mencionada Genes,
por ejemplo, hasta las mas recientes, son, como ya ha quedado dicho, firmas o simulacros de
la firma de Paco Simon, como sucede con los cascabeles en tantas de las obras de René Magritte.
No puede dejarse sin decir que el circulo es una figura geométrica que simboliza la perfeccion,
la totalidad en la que todo se integra. Carl G. Jung en El hombre y sus simbolos escribi6 a pro-
posito del circulo que «Expresa la totalidad de la psique en todos sus aspectos, incluida la re-
lacion entre el hombre y el conjunto de la naturaleza» y cita de un maestro zen «En la secta
Zen, el circulo representa iluminacién. Simboliza la perfeccién humana».24 Puntos que llegan
a formar parte de titulos, como en los dos ya citados Punto cero o la serie Pose con puntos (2018).
Mas puntos, por citar otros casos, en Sofi before after (1987) o en el libro intervenido Dark Apollo
(2014), puntos que contintan en la obra reciente, en El cuadro de la selva 9o° Redux (2018),
Mujer — Verde — Tumbada (2018), Silhouettes croisées (2018) o Mujer en negro (2023). Circulos
omnipresentes que incluso en Mejor Amarte que Putearte (2017) simula ser un agujero. Pintar
circulos, inscribir en esa firma la forma perfecta.

Me veo ante El Perdido vuelve al mar (2024). En esta pintura Paco Simén ha imaginado, o so-
nado, cdmo mafiana, en un cierto futuro, en un progreso de un movimiento en espiral, se po-
dria volver a un tiempo perdido, un tiempo, hace 35 millones de afios, en que esa cumbre y el
Pirineo todo era una realidad submarina, de lo que dan testimonio numerosos fésiles, los pe-
quenos foraminiferos, erizos y cangrejos de mar y también otros de mayor tamafio como co-
codrilos o la tortuga leviatan enigmatica de mas de tres metros de largo. El movimiento de la
espiral no se detiene y podria volver a ese tiempo perdido. Una vez mas este cuadro reune dos
realidades, dos realidades a dia de hoy, una cumbre montanosa y el mundo subacuatico, dos
tiempos, el pasado y el presente y también el presente y el futuro, todo en una visién que re-
niega, repitamoslo, de la unidad, en favor de la dualidad. Asi, tras la variedad de estilos de Paco
Simén esta la negacién de la unidad, del dios uno, del pensamiento unico, la uniformidad, y
la afirmacion de la pluralidad, de la diversidad, de lo que hay y de lo que podria haber, de lo
que se ve y del suenio, de la realidad y el arte.

Me veo salir de Pasillos iluminados, antes veo Bosque, sus troncos recubiertos por manchas de
colores resulta que dan paso al pasillo de afios atras, mas colores en el pasillo, troncos tras
los que, como las puertas de entonces, se esconden, y asoman, algunas de aquellas figuras
pintadas por Paco Simén hace ahora ya casi sesenta anos, recorrido por su obra, la obra de un
maestro del arte contemporaneo, que en sus innovaciones no deja de recuperar sus pasos ini-
ciales, una obra de excelencia, que invita a ver el mundo de otra manera, recorrido por el
tiempo del arte, tiempo sin tiempo el del arte, tiempo suspendido como el de la poesia o el de
la musica. Al llegar a Bosque la vuelta del pasado es una vuelta al futuro.
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Paco Simén. Hombre con
sombrero, 1985. Serigrafia para
ilustrar la cubierta del libro de
Martinez de Pisén

Es mi Paco, Paco

Ignacio Martinez de Pisén

Conoci a Paco Simén a comienzos de 1985, cuando me disponia a publicar mi primer volumen
de relatos. Ellibro iba a salir unos meses después en la editorial Anagrama, que se habia con-
vertido ya en un faro de la modernidad, y para la cubierta yo queria un cuadro o ilustracién
que estuviera a la altura de esa idea de modernidad. No tuve que buscar demasiado: ese cua-
dro o ilustracién lo tenia en mi propio piso. Por esa época, la galeria Caligrama y la libreria
Muriel, ambas de Zaragoza, publicaban de vez en cuando algunas series limitadas de obra
grafica, que se vendian con rapidez porque abundabamos los jévenes recién emancipados
con ganas de llenar nuestras paredes. Los primeros pisos en los que vivi los decoré casi en
exclusiva con serigrafias y grabados procedentes de esas series. Mis amigos hicieron algo
parecido, y resultaba curioso encontrar en sus casas exactamente los mismos cuadros que yo
habia puesto en la mia.

No recuerdo si aquella serigrafia de Paco Simoén la compré en Caligrama o en Muriel, que al
fin y al cabo compartian criterios: la mezcla de artistas prometedores con consagrados y de
aragoneses con no aragoneses, asi como un antidogmatismo radical que facilitaba la convi-
vencia de los estilos mas diversos, desde el cultivo desacomplejado de un pop art muy pré6-
ximo al comic hasta la severa defensa de una abstraccion a lo Antoni Tapies. Lo Unico que
todas esas obras tenian en comun era una rabiosa voluntad de modernidad, con independen-
cia de lo que cada cual entendiera por modernidad.

Ser moderno era la consigna de la época, y para mi habia pocas cosas tan modernas como la
serigrafia de Paco Simén que adornaba mi cuarto de estar (y también los cuartos de estar de
algunos amigos mios). La suya era, en todo caso, una modernidad intemporal, lo que parece
contradictorio pero no lo es: una figura masculina en lo que podria ser el interior de un bar, la
languidez algo altiva de la postura, cubierta la cabeza con un sombrero Stetson, oculta la mi-
rada detras de unas gafas oscuras, el humo del cigarrillo dibujando en el aire un zigzagueante
rayo rojo, la corbata de lazo y el fular bien visibles sobre el esmoquin oscuro, las manos metidas
en unos bolsillos que apenas si llegamos a adivinar... Los colores, festivos, variados, vivos, de-
liberadamente planos, matizan el figurativismo de la imagen y le aportan algo de humor y li-
gereza, mientras la composiciéon general arrastra evocaciones mas cercanas al cine que a la
realidad. ;Por qué no creer que podria servir de cartel para una pelicula también moderna y
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también intemporal como Chinatown, de diez anos antes? ;Y qué otra musica imaginariamos
que esta escuchando el hombre del cuadro que no fuera el moderno jazz de Miles Davis, ese
Miles Davis que tanto nos gustaba a los dos y al que Paco lleg6 a conocer?

Digamoslo ya: los dos queriamos ser modernos, pero, asi como yo creo no haber llegado a serlo
jamas, Paco Simén lo era y lo sigue siendo. Esta exposiciéon lo demuestra. Sin pretender ser
una retrospectiva, esa vocacién de modernidad puede rastrearse a lo largo de los casi sesenta
afios de carrera artistica aqui representados. ;He dicho sesenta afios? Si. En 1965, con solo once
anos y demostrando una precocidad digna del Libro Guinness, el pequeno Paco Simén hizo
en el estudio de Maria Pilar Burges un gouache, que la propia Burges guardé como oro en pano
y que en 1999 entrego a su exalumno, a la sazon convertido ya en un artista consagrado.

Esa obrita anunciaba muy tempranamente algunos rasgos compatibles con el Paco Simén pos-
terior: la combinacién y la textura de los colores, la frescura del motivo, el juego con la perspec-
tiva, la inclusion de elementos de la cultura pop (la sefial de trafico). Todo eso reapareceria o
podria reaparecer en obras de las etapas posteriores de Paco Simén, cuyo verdadero bautismo
de fuego como artista no se produjo hasta algunos afios después junto a los otros miembros
del grupo Forma: Manuel Marteles, Paco Rallo y Fernando Cortés. Estoy hablando de comienzos
de los setenta, todavia en pleno franquismo. Como ha escrito Agustin Sanchez Vidal, el joven
Paco Simén de aquellos afos sentia aversién por la mugre cultural del régimen y se propuso
«ser moderno, universal y, sino era mucho pedir, pasarselo bien». Seguiran siendo esos algunos
de los motores que le haran avanzar en su posterior travesia, con fructiferas escalas en lugares
tan determinantes y diversos como (jatencién!) los galachos de Juslibol y La Alfranca, el Nueva
York en el que se instal6 a finales de los ochenta o cualquiera de las grandes capitales en las
que expuso mientras durd su alianza con el prestigioso galerista barcelonés Miquel Gaspar.
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Paco Simén. Stella’s daugther |,
1983. Serigrafia sobre papel,

M x16 cm.

Imagen para la postal de la
exposicién en la libreria y sala

Muriel, Zaragoza

El sentido profundo de su trayectoria, producto de la necesaria tensién entre la fidelidad al
propio estilo y el afan de evolucionar y experimentar, entre la igualdad a si mismo y la dife-
rencia, constituia el centro de gravedad de la gran retrospectiva de su obra en el Paraninfo,
una de cuyas secciones principales orbitaba muy libremente en torno a Las senoritas de Avi-
non de Picasso y, al igual que la habitacion del neoyorquino Artbreak Hotel que anios antes
habia pintado de arriba abajo, tenia al cuerpo femenino como gran protagonista. La exposi-
cién se celebrd en 2019, es decir, en el mundo previo ala pandemia. La gran novedad de esta
exposicién con respecto a aquella es la inesperada importancia del paisaje, lo que tal vez
tenga que ver con la propia pandemia, que nos obligoé a todos a revisar nuestra relacion con
nuestro entorno. Seguramente no es casualidad que ese novedoso interés por la naturaleza
surgiera en torno al verano de 2021, cuando todavia el coronavirus no habia terminado de
incordiar y Paco Simén pasaba una temporada como artista-residente en Manorhamilton,
una pequena localidad en el muy exuberante y lluvioso norte de la Republica de Irlanda.

A partir de ahi la naturaleza y el paisaje adquieren un total protagonismo. De ello da testi-
monio el bosque de arboles multicolores que, como cerrando un amplio circulo y buscando
el sentido oculto debajo de esas seis décadas de dedicacién a la pintura, lanza senales a aquel
lejano gouache de 1965. Pero la carrera artistica de Paco Simén, creador hiperactivo e inago-
table, esta lejos de poder darse por cerrada. Como decia la vieja cancién de Encarnita Polo,
iPaco, Paco, Paco, es mi Paco, Paco!
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La mujer que

abrio la puerta y

encontro el bosque

Paco Simén & Fernando Cortés.
Ten cuidado Manolito, 1975.
Acrilico y collage sobre papel,

70x52cm

En 2002 tuvo lugar en el
Palacio de Sastago de la
Diputacién Provincial de
Zaragoza la exposicién
Grupo Forma. Actitudes e
ides, ideas y actitudes, que
constituye la
documentacién mas
completa de este
colectivo.

Paco Simén describe su
primer estudio con el
Grupo Forma en el
catalogo publicado con
motivo de la exposicién
De vuelta al futuro que
tuvo lugar en las salas
Goya y Saura del
Paraninfo de la
Universidad de Zaragoza
en 2019.

Desirée Orus
Critica de arte actual

Hay artistas que penetran en la voragine de la plastica en la gravitacién de la juventud y que-
dan atrapados en una espiral intemporal. Ese circulo que se abre y expande en ocasionesy,
que se cierra y ahoga en otras y que define el transitar por el mundo del arte. Un giro perpetuo
que siempre genera dudas y del que un artista no concibe salir. Una decisiéon tomada, en mu-
chas ocasiones, en un periodo temprano, que marca el devenir de toda una vida. En el caso
de Paco Simén, el destino estaba escrito. Porque el tiempo se materializa en percepciones sen-
sibles, escarbando en lo inmaterial y en lo transitorio. El artista no evoca memorias idas, sino
que invoca necesidades presentes. Sobre estas premisas se formula esta exposicion en la que
estan presentes dos de los elementos que han marcado su trabajo como son la figura feme-
nina y el estudio arquitecténico de las formas interiores a lo que ahora se suma una nueva
manera de entender y expresar la naturaleza, siempre bajo unas premisas imprescindibles
como son el dibujo, el color y el perfeccionismo en la pintura.

La figura como identidad plastica

Los afios de formacion, o casi mejor dicho de autodidactismo, tienen lugar en la Escuela de
arte y Oficios de Zaragoza, cuando cuatro jévenes deciden emprender un camino propio. Son
los anos 70, preludio del cambio social y politico en Espafia. Es en ese momento cuando crean
el Grupo Forma constituido por Paco Rallo, Paco Simén, Manolo Marteles y Fernando Cortés
(alos que se sumara posteriormente Joaquin Jimeno) que se mantuvo activo 1972 y 1976.1Un
colectivo fuera de las normas, irreverente e innovador. Jévenes rebeldes y amigos que habian
coincidido en la Escuela de Artes y que decidieron tener un estudio conjunto donde trabajar.2

[...] Con mis compafieros del Grupo Forma (Paco Rallo, Manolo Marteles y Fernando Cor-
tés) alquilamos, siendo menores de edad, un pequefio estudio en la calle Diego Castrillo
a finales de 1971. Tenia vistas a la plaza de San Lamberto y a la calle del Caballo, desde
donde cronometrabamos, entre risas, el tiempo que tardaban los clientes en entrar y
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salir de sus breves encuentros en los burdeles. El administrador se llamaba Ezequiel, era
sobrino de la madame de la zona y era un buen tio; no nos apretaba con el alquiler. Tenia
un aspecto extrano, parecia una calavera con un peluquin amarillento. Pronto nos tras-
ladamos a un estudio mas grande en la calle Santa Cruz, en el actual palacio del Prior
Ortal, y por el ultimo pasé muchisima gente, y, tras un tiempo, al que seria el ultimo,
en la calle Jussepe Martinez, donde yo viviria tras la ruptura del grupo en el 76. Por el
estudio nuestras primeras novias incluidas, e hicimos muchas fiestas.

El Grupo Forma no queria repetir estereotipos y aunque cada uno mantenia su personal forma
de expresion plastica. Como colectivo propugnaban un arte experimental, con la manipulacion
de objetos encontrados y con una estética cercana al povera. El taller era un lugar abierto, vi-
sitado por otros artistas como Victor Mira, José Manuel Broto o criticos de arte como Manuel
Pérez-Lizano. No hay que olvidar que éste es un momento crucial para los jovenes artistas que
buscan un lenguaje propio ante referentes aragoneses del informalismo como Saura, Viola,
Orus o Victoria. Y 1a renovacion en la pintura en el caso de Paco Simoén se revela a través de su
particular manera de articular la figura, preludiando la explosién de lo que sera la Nueva Fi-
guracion de los afios 8o en Espafia. En este momento su pintura se articula por medio de torsos
poderosos, cuerpos que atienden a gruesas pinceladas, sueltas, profundas que cincelan troncos
masculinos sobre fondos abstractos. Una pintura transformada, pero con todo el peso de la
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Texto de la presentacion
de Rafel Santos Torroella
para el catalogo de la
exposicién de Paco Simén
en la Galeria Gaspar de
Barcelona en 1987.

Paco Simén & Paco Rallo,
de camino a Cuarte,
Zaragoza, 1970.

Foto de Fernando Cortés

tradicion de la pintura espanola, sobria, regia e impactante. De volumenes luminicos y auste-
ridad narrativa. Figuras que trasladan la incomunicacion, la incapacidad de una traslacion de
libertad. Paco Simén en este periodo pone las bases de lo que en la década siguiente sera su fi-
guracion eléctrica y transgresora que posteriormente dara lugar a finales de los 9o y las dos
primeras décadas del siglo xx1, a su singular imagen de la feminidad.

Una vez disgregado el Grupo Forma, el interés por la figura de Paco Simoén pierde la alusiva re-
ferencia politica y se centra en su particular versién del movimiento pop. En este momento
conocera al galerista barcelonés Miquel y Joan Gaspar con quien trabajara de 1982 a 1997. Su
pintura rapida e intuitiva poco a poco se hara mas realista. Un realismo de hilarante colorido,
acida y con una mayor preocupacion por las texturas. La pintura del artista se vuelve mas na-
rrativa, las figuras adquieren mas preeminencia, se fragmentan y adoptan posturas provoca-
tivas. El critico de arte Rafael Santos Torroella define asila pintura de Simén:

Las fragmentaciones, los escorzos y esas desproporciones que aqui o alla salta a la vita
pero que, bien miradas, resultan que no lo son, porque se rigen por otros canones espa-
ciales, representan algo muy personal e inédito.3

La obra de Paco Simén se inscribe dentro de la renovacién de la figura en los afios 80. O lo que
es lo mismo, una nueva manera de afrontar el concepto del realismo. Maneja la perspectiva
de tal forma que modifica el encuadre. Una simple fraccion de la anatomia femenina es sufi-
ciente para dar contexto a una escena. En estos anos su pintura va mas alla de la simple des-
cripcion plastica. Utiliza recursos de elementos cotidianos en sus composiciones. Habitaciones
con suelos baldosados, mesas seccionadas sobre las que coloca utensilios de comida, ventanas
geminadas, puertas cerradas, alacenas, camas entre las que se desenvuelven los cuerpos.
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El torso, la mano o la silueta de una pierna de mujer dan sentido a este lugar donde parece
que tenga lugar el set de una pelicula. Precisamente la utilizacion de las extremidades feme-
ninas como elemento de pulsion erética lo relacionan con el artista britanico Allen Jones,
quien representaba a mujeres en posturas provocativas y llegé a manifestar que «Queria echar
por tierra los rastros de lo que se considera aceptable en el arte. Queria encontrar un nuevo
lenguaje de representacién para alejarme de la idea de que el arte figurativo era romantico,
no dificil». Bajo esta premisa creé una iconografia de la vida en la ciudad moderna sin aban-
donar, ni pretenderlo, los recursos visuales propios de la historia anterior de la pintura. Aposto
por un figurativismo radical. Una nueva manera de dar forma al vitalismo efervescente y di-
namico de una sociedad en la que el artista utiliza el color como un fauvista, sin miedos y con
la arriesgada pasién que le ha otorgado ese momento en la historia. Valiente, sin concesiones
y con una mirada que es capaz de vincular la arquitectura clasica, como arquetipo del pasado,
con las nuevas geografias propuestas por el nuevo estadio de la modernidad.

Paco Simén retoma el tema de la mujer en su exposicion de 2019 en las salas Goya y Saura del
Paraninfo de la Universidad de Zaragoza. El artista crea una versién contemporanea de las oda-
liscas del pintor Jean-Auguste Dominique Ingres. Cuerpos rotundos, sensuales, desnudos, tra-
zados con una pulcritud de linea innegable que sustraen la mirada y posibilitan la fascinacion.

Paco Simén. Esmeralda, 1988.
Acrilico sobre papel,
105x 70 cm

Coleccién privada

Paco Simén. Endiablada, 1988.
Acrilico sobre papel,
105x70 cm

Coleccién privada
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Gomez de la Serna: Ismos,
editorial Poseidon Buenos
Aires, 1943.

Paco Simén describe sus
estudios en Nueva York en
el texto titulado De vuelta
al futuro, incluido en
catalogo con motivo de la
exposicion del mismo
titulo que tuvo lugar en
las salas Goya y Saura de
Paraninfo de la
Universidad de Zaragoza
en 2019.

Como el pintor francés, el artista da lugar a una nueva manera de manufacturar el deseo, pero
en este caso, en un tiempo cercano. Mujeres poderosas que se muestran libres y desafiantes.
No en vano en la pintura de Paco Simén las mujeres siempre han constituido una parte im-
portante de su pintura, como el propio autor ha reconocido. Cuerpos bellos inundados de color,
rojos, azules, amarillos, cuya silueta adquiere autoridad en el trazado del dibujo que las destaca
sobre los fondos que parecen varales y que insintan troncos de arboles estimulados por una
cancién que resuena en los oidos de las figuras que acompasan, de esta manera, su movi-
miento. La composicién pictoérica se estructura desde el fulgor de la policromia que es capaz
de modificar las directrices de la anatomia y las convierte en una locura fauvista. Mujeres
siempre protagonistas, poderosas y provocadoras en una pintura marcada por la definicién
de las formas y el atrevimiento en la utilizacién del color. Auténticas heroinas de una era ac-
tual. Es como si Paco Simén se invistiera de la pintora francesa Marie Laurencin (Paris, 1883-
1956) a quien le permitian entrar en sus alcobas mientras se componian y vestian frente a ella
sin desconfiar. Como escribe Ramén Gémez de la Serna en su libro Ismos:4

Marie Laurencin pinta como con pinturas de tocador, con cremas, son barritas de labios,
y diluye las pinturas con esencias de las mas caras, y con las mas suaves polveras da los
ultimos toques, fijando lo que sale de esa encantadora mezcla con pulverizadores que
barnizan sus cuadros como ningun barniz.

Otros horizontes

Paco Simon es un hombre activo, buscador de nuevas experiencias y abierto al mundo. Facul-
tades que le llevaron indefectiblemente a Nueva York en 1988. Realizé sus primeras obras en
un apartamento en Brooklyn. Una ciudad a la que volvié y donde tuvo distintos estudios, uno
muy pequeno en el Lower East Side, después otro en Chinatown, mas tarde en Atelier 14 th en
Manhattan y después en Queens. Pero como dice el propio autor:

[..] el dltimo estudio que tuve fue el mejor. Era una antigua fabrica donde se manu-
facturaron tejidos, ahora sin actividad, y el propietario, que era judio, nos propuso
dejarnoslo gratis si haciamos compartimentos para otros artistas. Asi lo hicimos y
nos quedamos con el mas grande. Era una segunda planta, un espacio totalmente
acristalado desde donde se veia Manhattan, frente al actual MoMA PS1.5

En su etapa estadounidense realizé diversas instalaciones, como la que tuvo lugar en el Museo
Salvador Dali en St. Petersburg de Florida en el ano 2000 en la que se inspiré en el mundo oni-
rico, el mar y el paisaje. La instalacién se mantuvo durante seis meses flotando en las aguas
de la bahia. Ademas, fundé Arte en drbita que tuvo cinco ediciones por medio del programa
Cambio Constante, que permitié traer a Zaragoza y provincia a artistas internacionales que re-
alizaron intervenciones especificas para los lugares elegidos.

Enla pintura de Paco Simoén se establece una unidad entre lo racional y lo irracional, se cons-
tata un modelo de pensamiento pictorico en la que ambas posiciones aparentemente con-
trarias se acaban superponiendo, fragmentandose y acoplandose de formas diversas que
dan lugar a nuevos planteamientos estéticos. La pintura es una via de conocimiento y por
tanto en su expresion convergen la memoria y la observacion. Pero también en su obra se
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funden signo y pintura. Revelacién y evocacién. Un lenguaje que implica una observacion
marcada por un mensaje directo y ala vez complejo. Como escribi6 el critico de arte y escritor
Robert Hugles:

Las obras de arte nos hablan de una manera mas complicada sobre las relaciones, las
insinuaciones, las incertidumbres y las contradicciones. No nos imponen significados;
el significado emana, se acumula y se despliega desde sus centros imaginados.6

En los afios 9o Paco Simoén y tras su vuelta al estudio de la calle Juseppe Martinez de Zaragoza
comienza a participar en proyectos con otros artistas a nivel internacional en la que su pensa-
miento se trasluce en instalaciones sobre el terreno tanto en el medio natural como urbano,
lo que le llevarg, a otras experiencias y expectativas plasticas en su trabajo.

El espacio construye la arquitectura

Enla década de los 9o y mas concretamente a partir de 1993, su obra da un giro radical, como
el propio autor ha descrito. Ese nuevo rumbo se trasluce en una destruccién de la arquitectura
en la que las imagenes se disuelven y la policroma se vuelve mas oscura e inquietante. Preci-
samente en 1994 realiza una exposicion en la cilla del Monasterio de Veruela de Zaragoza, en
la que su obra se percibe esta transformacion devenida de su estancia en Norteamérica. Como
explica el propio autor en el catalogo:

48

Paco Simén en uno de los

extremos superiores de una

de las torres del Williamsbourg
Bridge NY, 1991.

Foto de Philippa Dawkins

6  Studley Forrest Hughes,
Robert: El impacto de lo
nuevo. El arte del siglo xx.
Galaxia Gutenberg,
Barcelona, 2000. Hughes,
fue un escritor y critico de
arte australiano que se
instalé en Nueva York en
1970 y desde entonces
ejercio de critico en la
revista Time. en 2019.



Simoén, Paco: Made in
Nueva York, Monasterio
de Veruela, Diputacién de
Zaragoza, 10 junio-1o0 julio,
1994.

Pérez Lizano-Forns,
Manuel: texto publicado
en el catalogo con motivo
de la exposicién de Paco
Simén, en la iglesia de San
Atilano en Taragoza
(Zaragoza), en 1997.

Paco Simén. Anna blue, 1991.
Acrilico sobre papel,
107 x 210 cm

Coleccién privada

[.] me he encerrado a trabajar en mi estudio de Nueva York y he experimentado con
esta nueva manera de hacer, quizas mas desinhibida, donde la busqueda de la perfec-
cién no me interesa, aunque si lo profundo y misterioso.”

En esta coleccién de pinturas estara el germen de lo que en la segunda mitad de esta década
serd su investigacién acerca de support-surface (soporte-superficie). El artista seleccionara
los espacios que iran constituyendo los elementos fundamentales en su composicién como
pasillos o ventanas con los que construye escenarios o simplemente los silueta por medio de
trazos dibujados de color. La evolucion de este planteamiento seran sus primeras obras, pri-
mero expuestas en la Iglesia de San Atilano en Tarazona Zaragoza) en 1997, después en Ambit
Galeria d’Art de Barcelona en 1998 y un afio mas tarde en la sala de exposiciones del Banco
Zaragozano de Zaragoza, titulada Superficie emergente. El artista propone composiciones de
superficies casi monocromas, tintadas de leves texturas sobre las que mueven componentes
de formas ovaladas, circulos o elementos formales que casi funcionan como sincopadas notas
musicales. Composiciones que el critico de arte Manuel Pérez-Lizano Forns considera que vi-
bran enla superficie por medio de un suave movimiento. También destaca el colorido prota-
gonismo de los fondos sobre el que se integran 6valos, cuadrados o temblorosos bastoncillos
sobre un evocador mapa urbano oculto.8 Esta obra se basa en una preocupacion sobre el color
de los fondos y los elementos que gravitan sobre él flotando en el espacio a lo que hay que
sumar la incorporacion del collage a modo de pintura, integrandose de manera total en la
factura final del cuadro. En este periodo Paco Simén trabaja en series lo que le permite utilizar
los mismos recursos plasticos en varias obras la vez, aunque siempre con distintos resultan-
dos. Ademas, juega con el concepto de abstraccion al introducir pinceladas fluidas sobre la
superficie que funcionan a modo de veladuras. Pinturas que sugieren —no implicitamente—
la importancia de la musica en la vida del artista, presente ya a finales de 1a década de los 80,
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que, como acordes de estilos diferentes, pero siempre armoénicos en la sucesion, funcionan
como sonidos que se manifiestan a modo de notas suspendidas en una dimensién abierta
a multiples interpretaciones. Un ritmo que se escucha desde la comprension animica.

Estalinea de trabajo evolucionara hacia soluciones plasticas a partir de los 2000, en el que las
forman que flotan en el espacio adquieren una resolucion tactil. La superficie se horada y la
perspectiva es inducida por medio de aberturas, de dimensiones constructivas enmarcadas
en un ambito de colorido monocromo de gran intensidad en muchos casos y cobijado por
transparencias aglutinantes. Son como capas de la piel. Paco Simén particulariza los ambitos
como lugares donde sustanciar espacios de recepciones visuales estimulantes. El concepto se
ajusta a unarealidad que juega con el exterior e interior, fundamentada por sensaciones vin-
culadas al color. Construye un todo con un sentido permeado por las particularidades. Las for-
mas se funden y al mismo tiempo dan lugar a un ritmo en el que los materiales encajan la
vision de la perspectiva y se compenetran como una pieza de John Cage. Estadios que estruc-
turan grados de intimidad de personal reflexién experimental. En 2020 con motivo de una en-
trevista por el Gran Premio AACA ala mejor exposicion de 2019, Paco Simén respondia de esta
manera al ser preguntado acerca de esta serie basada en planos y su desarrollo de profundidad
en los campos pictéricos. Una técnica que actiia como un bisturi que va cortando los espacios
hasta penetrar en el fondo del espacio pictérico.?

[..] Siempre he creido en el artista global, multidisciplinar. Con esto no me refiero al ar-
tista que adapta su obra alo que hay o esta sino todo lo contrario, al que lo crea a partir
de eso. Uno de los caminos que me ha apetecido explorar es el de entrar dentro de la
obra fisicamente. Muchas veces dibujamos y creamos efectos de perspectiva, lejania y
profundidad en nuestras obras a través de objetos, luces o colores, pero esto ocurre nor-
malmente en el soporte. Un dia ayudado de un bisturi me adentré, cual cirujano en la
obra; sajé la superficie y fui afiadiendo otras capas que también fui cortando. Senti en-
trar, abrir una ventana en la pared que unas veces da a un jardin, otras a una ciudad o
a un sensual cuerpo humano.
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Paco Simén. Agua templada,
1982. Gouache sobre papel,
60 x 70 cm

Paco Simén. Torso azul, 1982.
Acrilico sobre lienzo,
60x70 cm

9 Orus, Desirée: Revista
AACAdigital (Asociacién
Aragonesa de Criticos de
Arte), nimero n° 53,
diciembre 2020.



10 Roger, Alain: Breve tratado

n

del paisaje, Biblioteca
Nueva, Madrid, 2007.

Buren, Daniel: Puisque
peindre c’est... en Daniel
Buren. Les Ecrits (1965-
1990), edité CAPC Musée
d'art Contemporain de
Bordeaux, 1991.

El paisaje, una nueva experiencia

El tema del paisaje siempre ha estado presente en el trabajo de Paco Simén, en muchas oca-
siones en un segundo plano, como parte de la ambientaciéon compositiva enlos 8o y después
como escenario de instalaciones. Un lugar que en un principio funcionaba mas como un pai-
saje interior, jardines, plantas, pero sera a partir de 2021, afio en el que realizara una residencia
artistica en Manorhamilton, Irlanda, en que adquiera entidad propia. El covid le impidié lle-
varla a cabo en 2020 y tuvo que retrasarse un ano. Durante su estancia alli realiz6 la obra Ea-
gles Rock-Illuminated View, compuesta de 18 piezas de papel y realizadas en acrilico de 100
x 70 centimetros cada una, dando lugar a una obra de 6 metros de largo por 2,10 de alto. Un
proyecto en el que Paco Simén se inspird en el paisaje local y mas concretamente en este con-
creto paraje irlandés. Como ha explicado el propio artista en distintas entrevistas:

[..] Usé un comedero de animales de chapa galvanizada horizontal y otro circular. Los
objetos flotan delante de la pintura en tres niveles, separados por un metro de distancia
entre siy a dos metros de la pintura, de forma que desde un punto central de la galeria
se pueden ver perfectamente acoplados y al caminar se desplazan pudiéndose ver todos
flotando alrededor de la galeria. Creando una experiencia visual unica.

En esta exposicion sera la primera vez que se pueda ver este cuadro de grandes dimensiones
fuera de Irlanda. Una obra que constituye el germen de su nueva interpretacion del paisaje. Si
se analiza descriptivamente, se van encontrando las distintas capas que conforman la totali-
dad de la composicion y que van desde la definicion de la orografia que se vislumbra en el
fondo hasta los elementos industriales utilizados en las granjas que adquieren volumen y se
proyectan en el espacio externo entorno a la superficie pictérica, cuando se vislumbra desde
un determinado punto, el mural. Pero ademas hay otro elemento que sera primordial en el de-
sarrollo posterior de esta tematica como es la utilizacién del cromatismo. Los colores de Paco
Simoén, rojos, amarillos, azules son los que marcaran el desarrollo posterior de su particular vi-
sién del paisaje. Tonos definidos, impetuosos, sin atisbo de degradaciones que siempre le han
acompanado en su pintura y que ahora se trazan en movimientos enérgicos, dinamicos que
dan lugar a una espectacular concepcion de un mundo conocido a otro que se descubre ante
los ojos, en constante trasformacién.

Para el escritor y filésofo francés, Alain Roger, estudioso del paisaje, el término artealizacion
es el proceso por el cual un territorio se convierte en un pais-aje.10 Bien inscribiendo en el sitio
signos, construcciones que se implantan como cédigos estéticos, o elaborando modelos auto-
nomos pictoricos, escultéricos o fotograficos que, por medio de una mirada impregnada de
estos modelos culturales, arteliza a distancia y embellece lo que contempla el acto perceptivo.ll

La pintura de Paco Simén corresponde a este segundo apartado y lo liga histéricamente con el
romanticismo europeo cuando se le concedi6 a este género un lugar de privilegio dotandolo
de una entidad animica y emocional. Ademas, en lo que se podria denominar periodo posmo-
derno, el paisaje se ha convertido en uno de los temas centrales de las artes plasticas. En este
punto es necesario recuperar a John Cage, autor de cinco obras musicales reunidas bajo el
titulo Imaginary Landscape compuestas entre 1939 y 1952, como precursoras de lo que se ha
dado en llamar Soundscape. Paco Simoén al igual que Cage va mas alla de la ilustracién visual
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o del denominado ambiente sonoro, proyectando un espacio natural que se presenta como
algo intemporal, mutable, calibrado por vibraciones de color y estadios de luz. Las cualidades
pictéricas de contornos, volumen, tamano y color alcanzan otro grado de conciencia del paisaje
y le otorgan novedosos valores estéticos. Este es el trabajo del pintor que al mismo tiempo que
permite reconocer el escenario, modifica las claves para darle una visién distinta, como quien
abre una puerta a una nueva contemplacion. Sus obras tienen la apariencia de la realidad,
pero no son representaciones, no se atienen simplemente a lo que el ojo ve, sino lo que la
mente imagina. Es la construcciéon del conocimiento y el reconocimiento.

El paisaje en la pintura de Paco Simén es eminentemente metafisico, en el sentido de que no
se puede reducir unicamente a su realidad natural. Va mas alld de su contextualizacién al in-
terpretarla. Crea un cédigo estético con el que disefia la mirada. No deja fuera al espectador,
sino que lo involucra. Un encuentro de experimentacion y creacion. El paisaje actua como me-
moria colectiva, como punto de referencia de la identidad que identifica al propio autor que
conoce muy bien los parajes pintados, cuando trabaja en su otro taller ubicado en el prepirineo
jacetano. Un escenario que tiene un caracter dialéctico entre dos fuerzas que podrian parecer
opuestas: paisaje real o imaginario, natural o irreal, visible o cambiante. Factores que se de-
vuelven con expresa naturalidad en la pintura del artista. El paisaje es una realidad natural
pero también es un imaginario producto de la percepcion plastica en el que juegan un papel
predominante el tiempo y el espacio. Es la busqueda de lo extraordinario en lo acostumbrado
y de esta manera aportar otra identidad y significado a estos lugares. Es una dimensién fisica,
material y objetiva, pero también es una dimension espiritual, cultural y subjetiva. En la obra
de Paco Simoén es fundamental la estética del paisaje, 1a apreciacion de la belleza que lleva a
unos canones disfuncionales. Su concepcion del bosque, el arbolado o mejor dicho el entra-
mado de arboles, produce una reacciéon emocional en la que esta presente una construcciéon
cultural. El artista concibe la composicion tras un reposado examen de los detalles de las ima-
genes fotograficas que ha ido seleccionando, después de ahondar con sus pisadas caminos y
veredas. De esta manera da contenido a las ramas boscosas pintadas mediante capas de vela-
duras que convierten a los troncos en vastagos de color, al mismo tiempo que compagina la
composicion en bloques cromaticos de distintas dimensiones luminicas. Formas de alargadas
geometrias que se concretan y superponen en un sinfin de planos Longwood (2023). El pintor
chino Zong Bing escribe en su obra «Introduccién a la pintura de paisaje» que el paisaje, aun-
que es material, tiende al espiritu, porque existe una identidad entre el hecho de pensar y el
hecho de su existencia. Es el pensamiento el que modifica su manera de mirar. Es el pintor el
que varia el concepto al aportarle un valor emocional. En los lienzos Mediterrdneo o Prunus,
ambos de 2023, Paco Simoén crea un espacio casi onirico, donde se refleja una sensibilidad mar-
cada por una visién interior y un espiritu que tiende a evocar a través de las formas del mundo
natural. Es la formulacién de la belleza, el retrato de lo misterioso y sutil, atributos que se per-
ciben sélo en conexion con la espiritualidad interior.

Es necesario mirar lo sencillo para alcanzar la perfeccion del detalle en un simple toque de
color. Esta esla herramienta del artista cuando da cuerpo a su serie inspirada en diversos tipos
de flores o plantas. Sobre fondos impregnados de tonos azulados, verdosos o rojizos, adquieren
volumen pétalos suspendidos en el espacio que flotan mas alla de sus tallos componiendo una
sinfonia de perfecta ejecucién, como arpegios que se mueven acompasando los sonidos de un
acorde. Color, dibujo —cuando da forma a las hojas de las Pitas (2023)— o cuidada morfologia
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12 Buren, Daniel: Puisque
peindre c’est... en Daniel
Buren. Les Ecrits (1965-
1990), edité CAPC Musée
d'art Contemporain de
Bordeaux, 1991.

Estudio compartido por los
pintores Simén, Maturén y
Mayayo, calle San Blas,
Zaragoza, 1992

al crear un nuevo escenario en el que las laminas vegetales irrumpen en sus construcciones
geométricas de inestables pasillos. Una manera de afrontar la pintura desde la impronta de la
modernidad con un sello de lirismo que evoca a la pintora china Yun Bing, cuya obra aporta
una visién de las flores como llevadas por el viento, reservadas solo para los ojos de un pintor.

Enla obra de Paco Simén estan presentes las vicisitudes que plante el arte como refleja el texto
publicado por el artista francés Daniel Duren:12

Como pintar es conjugar colores
Como pintar es aplicar (conscientemente o no) reglas de composicién
Como pintar es valorizar el gesto

Como pinta es representar el exterior (o interpretarlo, o apropiarse,
o contestarlo, o presentarlo)

Como pintar es proponer un trampolin para la imaginacion
Como pintar es ilustrar la interioridad

Como pintar es una justificacion

Como pintar sirve de algo

Como pintar es pintar una funcion de esteticismo, de las flores,
de las mujeres, del erotismo, del entorno cotidiano, del arte, del dada,
del psicoanalisis, de la guerra del Vietnam.
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lusién, 1965. Gouache sobre papel, 64 x 44 cm. Coleccién del autor
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Agarrotado, 1973. Acrilico sobre tabla, 147 x 97 cm. Coleccién privada
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Torso 1V,1973. Acrilico sobre tabla, 171 x 192 cm. Coleccién del autor
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Lagarto, 1976. Acrilico sobre lienzo, 162 x 130 cm. Coleccién del autor
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Subibaja, 1976. Acrilico sobre lienzo, 65 x 54 cm. Coleccién del autor
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Pdajaro mdgico, 1976. Técnica mixta sobre papel, 65 x 50 ecm. Coleccién privada
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Sofi, 1984. Acrilico sobre lienzo, 160 x 160 cm. Coleccién privada
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Acrilico sobre lienzo, 200 x 300 cm

Coleccién privada
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El hombre que corre, 1987. Acrilico sobre lienzo, 190 x 170 cm. Coleccién del autor
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Sombras Japonesas, 1988. Acrilico sobre lienzo, 165 x 195 ecm. Coleccién privada
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Giraldin haciendo equilibrio, 1991. Acrilico sobre lienzo, 195 x 130 cm. Coleccién privada



Stormy weather, 1992. Acrilico sobre lienzo, 169 x 220 cm. Coleccién privada
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Porteros de noche, 1992.
Acrilico sobre lienzo, 200 x 300 cm
Coleccién privada










FLL W, nocturno, 1994.
Acrilico sobre lienzo, 166 x 230 cm.
Coleccién del autor
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La persistencia, 1995. Acrilico sobre lienzo, 100 x 62 cm. Coleccién del autor



Skull House, 1994. Acrilico sobre lienzo, 89 x 81 cm. Coleccién del autor
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Doce escalones, 1999. Acrilico sobre lienzo, 170 x 140 cm. Coleccién del autor






Vivir en el espacio 1,1999. Acrilico sobre lienzo, 124 x 82 cm. Coleccién del autor




Vivir en el espacio Il, 1999. Acrilico sobre lienzo, 124 x 82 cm. Coleccién del autor
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Chicago, 1993. Acrilico sobre papel entelado, 213 x 268 cm. Coleccién del autor
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Al otro lado del rio, 1995. Acrilico sobre lienzo, 173 x 95 cm. Coleccién del autor



Junto al rio, 1995. Acrilico sobre lienzo, 173 x 95 cm. Coleccién del autor
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De un lado a otro, 2002. Acrilico sobre lienzo, 136 x 88 cm. Coleccion del autor




Pureza en el cielo, 2002. Acrilico sobre lienzo, 136 x 88 cm. Coleccién del autor




Pasillos pequerios I, 2021. Acrilico sobre papel, 40 x 30 cm. Coleccién del autor

Pasillos pequenos Il, 2021. Acrilico sobre papel, 40 x 30 cm. Coleccién del autor
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Pasillos pequerios IV, 2021. Acrilico sobre papel, 40 x 30 cm. Coleccién del autor

Limbo de luz y color, 2021. Acrilico sobre papel, 40 x 30 cm. Coleccién del autor
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Un Paraiso, 2009. Acrilico sobre papel, 76 x 112,5 cm. Coleccién privada



Admirados y contentos, 2009. Acrilico sobre papel, 76 x 112,5 cm. Coleccién privada
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Un bario en el bosque de Henri, 2019. Acrilico sobre lienzo, 213 x 130 cm. Coleccién del autor
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Red & Blue, 2018. Acrilico sobre papel, 204 x 100 cm. Coleccién privada
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Las Garzas, 2019. Acrilico sobre lienzo, 290 x 290 cm. Coleccién del autor






100 Silhouettes croisées, 2018. Acrilico sobre papel, 133 x 97 cm. Coleccién del autor






Mujer en negro I, 2021. Acrilico sobre papel, 62 x 50 cm. Coleccién del autor




Mujer en negro I, 2022. Acrilico sobre papel, 62 x 50 cm. Coleccién del autor




o De Romantis, 2018. Acrilico sobre lienzo, 146 x 114 cm. Coleccién del autor






Despertares I, 2021. Acrilico sobre papel, 116 x 80 cm. Coleccién del autor
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Despertares Il, 2022. Acrilico sobre papel, 116 x 80 cm. Coleccién del autor
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Hoja de contactos. 1976.
Fernando Cortés, Joaquin
Jimeno y Paco Simén. Galacho
de El Burgo de Ebro (Zaragoza).

Foto coloreada por Paco Simén



El evento del paisaje,
encontrarnos con la
obra de Paco Simon

Compuesto de la palabra
griega hylé (materia) y
morphé (forma), el
hylomorfismo designa la
teoria, de origen
aristotélico, que explica la
formacién del individuo
mediante la asociacién de
forma y materia; la forma,
que es ideal, se imprime
en la materia, que se
concibe como pasiva.
Como afirma Coombes,
«en lugar de ver la
informacion transmitida
en este simple
movimiento uno a uno del
emisor al receptor, tanto
la forma como la materia
existen en tension como
‘fuerzas’ o tendencias que
se informan mutuamente
en el proceso de
individuacién» (Coombes
2013: p.181 1. 2).

La fenomenologia es ‘el
estudio filoséfico de la
realidad vivida y
experimentada
subjetivamente. Trata de
investigar las
caracteristicas universales
de la conciencia, evitando
al mismo tiempo
suposiciones sobre el
mundo externo, con el
objetivo de describir los
fenémenos tal y como
aparecen al sujeto...”
(Wikipedia, consultada el
28 de mayo de 2024).

Sean O’Reilly, 2024.

En un mundo como el actual, marcado por el cambio climatico, el colapso medioambiental y
la extincién masiva, debemos disculparnos por pensar que el concepto de ‘paisaje’ ha quedado
obsoleto, incapaz de proporcionar el bagaje critico y cultural necesario para entender la com-
plejidad de un modo de vida cada vez mas industrializado y globalizado. Las interpretaciones
tradicionales han tendido hacia perspectivas que, por un lado, subrayan la presencia fisica
del paisaje como una realidad objetiva de materia fija, inerte y externa al sujeto, y, por otro,
hacia un enfoque mas subjetivo que concibe la condicién simbolica e ideologica del paisaje
como un producto de la imaginacién humana.

Segun el primer paradigma, el mundo natural se compone de una materia neutra que espera
la huella de la forma y el disenno humanos, pero que, en si misma, carece de vida propia. La
materia y la forma son conceptos independientes destinados a quedar atrapados en el modo
hilomoérfico del pensamiento griego clasico.! En el segundo enfoque, aunque los gedgrafos
culturales han ejercido una profunda influencia a la hora de destacar los aspectos politicos,
historicos e imperialistas del paisaje, también han limitado el papel del mismo a la represen-
tacién de cédigos, categorias e identidades sociales preestablecidas, suprimiendo asi su fun-
cién dinamica y generadora. El paisaje se reduce a un producto estatico de la cultura incapaz
de dar cuenta de los «procesos que forman el paisaje ni de como el paisaje podria funcionar
como un medio productivo por derecho propio» (Wylie 2007: p. 69). Ademas, al separar sujeto
y objeto, las representaciones del paisaje conceden autoridad exclusiva al sujeto a la hora de
determinar el significado del medio que le rodea, por lo que ignoran las fuerzas invisibles que
dinamizan el paisaje en todas sus dimensiones incorpoéreas y no humanas.

La fenomenologia entré en liza tratando de animar el objeto del paisaje a través del concepto
de corporeidad, basado en la experiencia no mediada del sujeto.2 Aunque cuestioné con mucho
éxitolos enfoques basados en representaciones, la fenomenologia atrajo a nuevos criticos que
consideraron sus métodos demasiado anclados en la experiencia interna o la ‘intencionalidad’
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del sujeto a expensas de factores mas externos. En ultima instancia, las interpretaciones em-
piricas, representacionales y fenomenolégicas, cada una a su manera, tendieron a priorizar la
accién cultural o humana sobre la de la naturaleza y el mundo material.

Este breve preambulo sirve para poner de relieve varias tensiones que a lo largo de la historia
han polarizado el significado del paisaje en torno a una serie de definiciones dicotémicas: in-
terno/externo, subjetivo/objetivo, observaciéon/habitacion y naturaleza/cultura. A continua-
cion, sugiero que estas formaciones binarias podrian no ser inamovibles si se considera el
paisaje como un evento en el que estas fuerzas de tensién interactuan, se transforman y evo-
lucionan en el proceso de su aparicién.3 Es decir, el paisaje se considera un sistema dinamico,
ecolégico y abierto en el que las fuerzas objetivas y subjetivas se envuelven y codeterminan
mutuamente. Ayudandome de pensadores contemporaneos, exploro la composicién del
evento paisajistico en términos de sus tensiones diferenciales y, a continuacién, examino la
obra del artista espafiol Paco Simén bajo esta perspectiva, buscando una serie de trayectorias
paralelas de pensamiento y acciéon dentro de su obra.

La doble naturaleza de los eventos

Subrayar el evento del paisaje es una forma de centrarse en el movimiento de las distintas
fuerzas materiales y los procesos evolutivos que configuran y amplifican su campo creativo.

Dentro de este ambito, las fuerzas de la materia trascienden los limites entre cuerpos y en-
tornos, socavando nuestra vision estatica del mundo en términos de sujetos y objetos aislados
e identificables. Respaldando este punto de vista, Mitchell (1994) nos sugiere que pensemos
en el paisaje mas como un verbo que como un sustantivo —no como un objeto para ser visto
o un texto para ser leido, sino como una actuacioén o evento en el que se forman entidades so-
ciales, naturales y subjetivas—. El filésofo del proceso A.N. Whitehead (1967: pp. 175-190), pos-
tula que los eventos se rigen por una dualidad de proceso y movimiento que vincula a todas
las entidades con las tendencias y el potencial de la materia-energia presente en el mundo:
por un lado, el polo relacional se refiere al caracter del potencial inherente al mundo como
‘mera actividad’ o ‘experiencia pura’ (véase James 2012: pp. 23 y 130), mientras que el polo
cualitativo es la asimilacion estética de este mundo en el surgimiento o individuacién de en-
tidades reales, sujetos y objetos, ideas y configuraciones espaciales. El movimiento entre estas
fuerzas objetivas y subjetivas no se trata como etapas cronolégicas, sino como ‘dimensiones
concurrentes de la transmisién del potencial formativo de cada evento’ (Massumi 2011: pp.
8-13). Massumi utiliza guiones para indicar la confluencia de estas dimensiones, ampliandolas
para incluir elementos politico-estéticos y especulativo-pragmaticos, respectivamente.
Siguiendo a Massumi, podriamos dividir las fuerzas de tensién que co-componen el evento
paisajistico en un doble movimiento de proceso: a saber, las dimensiones ‘relacionales-
especulativas-politicas’ y ‘cualitativas-estéticas-pragmaticas’ de la experiencia. Son estas
fuerzas compositivas del evento paisajistico las que exploraremos a continuacién y con mas
detenimiento en relacion con la obra de Paco Simén.

En ultima instancia, para Whitehead todas las entidades se consideran actos de experiencia,
sustituyendo el mundo material pasivo de los filésofos realistas por la nocién de una enti-
dad real constituida por la sensacion que tiene de su entorno, concepto que €l denomina

1o

Véase también en
concepto de Wylie del
‘paisaje como tensién’,
2007, pp. 1-11.



Paco Simén. Abstraccién VI, |
1993. Acrilico sobre papel, |
230x260cm

El concepto de Whitehead
de ‘prehension’ denomina
el ‘acto de percibir-con’ y
es mas que la ‘percepcion’
configurada meramente
como el resultado de las
facultades cognitivas del
sujeto activo (véase AlJ.
Whitehead 1978, pp. 18-20,
23, 41, 52). El arbol, como
sujeto, es el ‘tomar-nota’,
un percibir con todas las
entidades que pueblan su
campo condicionante o
relacional. Participa de
ellos captando sus fuerzas
obtenidas al relacionarlos
a través de su propia
constitucién. El arbol de
hecho es la relacion entre
el suelo, otras plantas,
minerales, luz solar y
agua, etc,, esta constituido
por los elementos y
fuerzas de diferentes
entidades que de otro
modo permanecerian
separadas (véase también
Massumi 2011, p. 26).

su ‘prehension’.4 Esta perspectiva también se hace eco de los trabajos de James (1912) y Dewey

(1958), que definen la ‘experiencia’ como algo de este mundo y no como una posesién del su-
jeto humano, cuya experiencia es un reflejo secundario del mundo que se manifiesta a dis-
tancia. En otras palabras, la experiencia forma parte de la materialidad sensible de la
naturaleza, de la cual el ser humano forma parte.

Sila experiencia es coextensiva con la materia, entonces todo objeto, elemento o paisaje al-
canza su estado aparente a través de una red de relaciones humanas y no humanas que son
en gran medida invisibles, pero que se perciben mas alla de lo visible. Dicho de otro modo, la
apariencia del paisaje a menudo enmascara los elementos activos: los procesos ‘generadores
de realidad’ que lo conforman. Para respaldar esta nocion, el concepto de ‘inmanencia’ ilu-
mina el hecho de que la materialidad posee una existencia dual, tanto real (extensiva y visi-
ble) como virtual (intensiva e invisible). Mas alla de la forma tangible de los objetos, se
encuentran los rasgos intensivos de la materia-energia que alteran la configuracién y la di-
reccion de lo aparente y proporcionan procesos cualitativos de deformacion y transformacion
(Massumi 2011). El concepto de ‘inmanencia’ sugiere, por tanto, la voluntad de trascender la
superficie de los fendmenos hacia las fuerzas invisibles que constituyen su existencia, y se
hace eco de la famosa sentencia de Paul Klee segun la cual el artista se propone ‘no represen-
tar lo visible, sino hacer visible’ (Klee, P.1964: p. 76).
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El Cuerpo de Sensacién

Esta concepcion de un mundo en el que diversas materialidades emergen y evolucionan, se
transforman, se fusionan y se desvanecen, se alinea a la ontologia vitalista de filésofos del
siglo xx como Deleuze y Bergson, que propusieron un relato radical no subjetivo de la vida
segun el cual ‘fuerzas, energias y afectos no humanos influyen en el pensamiento de forma
impersonal desde una dimensién externa’ (Smith 1996: p. 31). Para Deleuze, estas fuerzas de
la materia no se limitan a un nivel puramente fisico, sino que forman parte de una composi-
cion de fuerzas fisicas, quimicas, biolégicas, politicas e ideacionales conectadas dentro de su
dimension virtual. El artista, al adoptar un intercambio relacional con este mundo, lo habita,
se mueve y lo experimenta con sus fuerzas materiales. Uno de los efectos de este movimiento
es el cuerpo de la sensacién, que no reside ni en el mundo ni en el sujeto, sino mas bien en ‘la
relacién de despliegue del uno para el otro a través de un cuerpo creado en su interfaz’ (Grosz
2008: p. 72). Estas sensaciones, denominadas «signos» por Deleuze, son el resultado de un en-
cuentro fundamental que genera un campo relacional de tensién entre fuerzas o ‘presiones’
tanto objetivas como subjetivas en el evento paisajistico.5 Al establecer un didlogo con este
campo de fuerzas, un campo de experiencia que ya existe en la actividad mundana, el artista
solicita al mundo que participe en el evento cooperativo de la obra.

Gran parte de la pintura paisajista del artista espafiol Paco Simén emerge de este tipo de en-
cuentros e implica lo que el artista Robert Smithson, relacionado con el movimiento Land Art,
ha denominado el ‘proceso primario de entrar en contacto con la materia’ (véase Flam 1996:
p.103). Como sugiere el titulo de la exposicion Illuminating Walks de Simoén, es el movimiento
del artista en la interseccién de sensaciones del mundo-cuerpo lo que desencadena la ilumi-
nacién de un campo de fuerzas, desplazando la ‘luz de la razén’ asociada al sujeto soberano.
Simén, a través de actividades cotidianas relacionadas con el paisaje como caminar, mirar,
conducir, montar en bicicleta, escalar, construir y cultivar un huerto, inventa técnicas para
marcar, habitar, experimentar y sentir el paisaje como un entramado de fuerzas multiples.
Cuando la percepcion, el pensamiento y el sentimiento convergen con el movimiento, o mas
bien, se realizan a través del movimiento, surge un ‘modo de conciencia medioambiental que
hace que la respuesta artistica sea también una expresion del campo’ (Massumi 2014: p. 10).6
En el monumental cuadro Riglos, uno de los mas grandes de la exposicion, Simén es muy

n2

il o n Lot

Paco Simén. Paisaje aragonés,

1997. Acrilico sobre lienzo,

73 x244 cm

Véase el articulo de
Rosalind Krauss The
Im/pulse to See, que
explora la presién o el
pulso de lo visible (Krauss

1988: pp. 51-78).

Un ‘modo de conciencia
medioambiental’ implica
una toma de conciencia
global del campo que
combina diferentes modos
de experiencia encarnados
en ‘sensaciones,
disposiciones,
capacidades, posibilidades
y potenciales de muchos
tipos diferentes de
materiales, objetos y
fuerzas reunidos en
mundos socio-materiales’
(Massumi 2014: p. 6).



consciente de como la luz y las texturas cambiantes de este famoso monumento desafian
cualquier vision definitiva. En su exploracién del terreno, el artista construye una serie de
observaciones topograficas, fotograficas y sensoriales que traslada a su estudio, como otros
tantos disefos, impresiones, cartografias y bloques de sensaciones, destinados a convertirse
en los elementos compositivos de la obra. En este sentido, el artista sintetiza en la pieza dife-
rentes puntos de vista, fuerzas sensoriales y vivencias temporales dentro de un triple movi-
miento que se repite a lo largo del proceso pictérico. En primer lugar, Simén entabla un
encuentro primario con las ‘energias desestructuradas y las fuerzas invisibles de la tierra’ al
abrirse y fundirse con el paisaje que se dispone a pintar (Grosz 2008: p. 84). En el segundo
movimiento, el artista ‘condensa’ estas fuerzas cadticas en una serie de formas, patrones y

Paco Simén. The empire of
music, 1993. Acrilico sobre

papel, 230 x 260 cm




figuras definibles utilizando medios fotograficos y graficos. Estos disenos ‘sistélicos’ respon-
den a las exigencias de la percepcién al proporcionar detalles topograficos y demarcacién en
la figura de la montania.

En el tercer movimiento, Simoén yuxtapone capas de color y luz intensas, planas y moduladas,
que culminan en una expansién ‘diastolica’ del color en la que la figura de la montana se
funde con el campo, y su ‘obstinada geometria’ es arrastrada ‘de vuelta a las resonancias de
la sensacion’.7 Los patrones de color plano que descienden por el plano pictérico acentuan la
tension entre la forma geométrica y el campo sensorial, tensién que se retoma en los reflejos
del rio a medida que se amplifica la intensidad ritmica. Lo que al principio parece roca sélida,
topograficamente detallada en los elementos fotograficos y dibujados, se convierte en un
cuerpo de sensaciones donde roca y agua, tierra y cielo se funden con las fuerzas tecténicas
que encumbran las montanas desde el fondo de su valle. La materialidad de la pintura se con-
vierte en la fuerza de la sensacion, haciendo «visibles las fuerzas que pliegan las montafias,
... la fuerza térmica de un paisaje» (Deleuze 2003: p. 41). Simén, al igual que Cézanne y Klee,
no busca simplemente representar la sensacién, sino «pintar las fuerzas invisibles que inci-
den en ella, ... encauzar en lo que la sensacién nos da las fuerzas que no nos son dadas, hacer
sensibles las fuerzas que no lo son» (Bogue 1996: p. 260, citando a Deleuze, 2003: p. 39).

En contraste con la escala épica del cuadro Riglos, las imagenes Tronca I'y Tronca II ofrecen
una perspectiva intima de la naturaleza en constante cambio, donde las fuerzas del creci-
miento, la descomposicion, el movimiento y la disolucion de la forma resaltan el estado de
agitacion. Caracteristico de la técnica de Simén, cada cuadro encierra una dualidad de fuerzas
que establecen una tensién entre el emplazamiento fotografico y la autonomia sensual de
los efectos pintados a medida que los elementos saltan de sus ubicaciones preestablecidas
para nadar y jugar por la superficie. La roca, el tronco, el follaje y las flores se entrelazan a
través de la superficie de la imagen, disolviendo sus formas individuales en la fuerza cadtica
de una energia continua —un continuum—. Al igual que en su obra Riglos, el ritmo entre las
fuerzas de aislamiento, contencién y demarcacion y las fuerzas de deformacién, plegamiento
y disolucién es un motivo recurrente que Simén emplea para crear un cuerpo de sensaciones
que resuena por toda la superficie de la imagen.

En la serie de tres cuadros Agua y Ramas I, II, III, Simén compone pulsos sensoriales de color
que se originan en la observaciéon minuciosa de plantas, aguas, rocas, arboles y cielo. Estos
pulsos cromaticos forman capas entrelazadas y superpuestas de veladuras translucidas que
rodean un panel central de juncos de agua, habituales en los arroyos pirenaicos que serpen-
tean en las proximidades del estudio de Simon. Al igual que en Riglos, 1a meticulosidad bota-
nica de los juncos de Agua y Ramas II contrasta con los campos abstractos de color uniforme,
generando tension visual. La tierra es una cadencia de pinceladas entrecortadas, cada una de
ellas delineando valores especificos de color y luz, que Simén reorganiza en una nueva dis-
posicién independiente de la composicion original. Las obras Agua y Ramas confirman la
creencia de Simoén de que la pintura, la musica y el paisaje resuenan juntos a través de un
lenguaje comun de ritmo. Las expresiones ritmicas que conectan con la temporalidad del pai-
saje yacen, como afirma Langer, en ‘un tejido ya de por si denso de tensiones concurrentes’

(Langer 1953: p. 127).
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Esta descripcién del
movimiento entre fuerzas
sistélicas y diastolicas esta
influenciada por las ideas
de Deleuze y Grosz,
quienes, siguiendo la
apreciacién de Maldiney
(1973) y Straus (1963) sobre
la obra de Cézanne,
describen su proceso como
compuesto de un triple
movimiento similar
(véase Grosz 2008:

pPp. 84-85).



Barranco seco, 2021.

Fotografia de Paco Simén

8 Simon fue Artista
Residente en el Leitrim
Sculpture Centre en el
noroeste de Irlanda en
2021; durante este tiempo
pinté Eagles Rock-
Illuminated View.

Paisajes Hibridos

El concepto de ‘geografias hibridas’ propuesto por Whatmore (2002) contribuye a abrir una
nueva perspectiva del paisaje que también incluye la deformacion de formas discretas. Al
combinar naturaleza y cultura, lo humano y lo no humano, lo biolégico y lo tecnolégico, las
‘geografias hibridas’ incorporan conexiones no locales y topoldgicas que proporcionan formas
de comprender espacios politicos mas amplios y las geografias del poder que influyen en la
formacion del paisaje (Murdoch 2006). Al cuestionar la idea de una divisién entre lo humano
y lo no humano y entre la naturaleza y la cultura, la idea de las geografias hibridas enreda
las nociones convencionales de naturaleza y cultura y, al hacerlo, revela el paisaje como el
resultado de su propio enredo (Harrison et al. 2004).

Una obra significativa que combina esta vision relacional y conectiva, con los principios vi-
talistas de fuerza y dinamismo antes mencionados, es el cuadro Eagles Rock-Illuminated
View. En esta obra Simon se propone explorar como interactuan los componentes naturales
y culturales del paisaje a través de diferentes escalas y duraciones. El artista se centra en una
iconica formacion rocosa del valle de Glenade, en el noroeste de Irlanda, donde trabajé como
artista residente.8 El titulo de la imagen hace referencia a la antigua presencia de las aguilas
salvajes, que fueron frecuentes en esta parte de Irlanda. Con el tiempo, y el aumento de la
cria de ovejas en las tierras altas, los granjeros locales empezaron a temer que las aguilas sal-
vajes devorasen a los corderos recién nacidos. Este temor fue en aumento y, a pesar de las
medidas compensatorias, muchos ganaderos optaron por envenenar la carrofia muerta y co-
locar trampas para las aguilas, con lo que se extinguieron en esta parte de Europa. Las mon-
tanas oscuras y melancélicas que se perfilan al fondo indican el predominio de la piedra
calcarea gris y el esquisto negro, ya que las colinas estan esquilmadas de sus singulares plan-
tas autéctonas debido al sobrepastoreo. La subestructura del suelo se degradé en los terrenos
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Paco Simén. Cosas que flotan,
2001. Acrilico sobre lienzo,

270 x 200 cm

elevados, lo que provoco el riesgo de deslizamientos de tierra en periodos de precipitaciones.

Al alejarse del predominio de los colores verdes y terrosos, Simén modula la escena con una
gama de colores primarios muy vibrantes, caracteristicos de la maquinaria agricola y otras es-
tructuras artificiales. Las fuerzas de la agricultura se imponen sobre la naturaleza en una ima-
gen catastrofica general, donde la maquinaria agricola disfuncional se erige pintada y
suspendida frente al cuerpo principal de la obra. A medida que uno se desplaza ante la pintura,
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Las especies como el
espino negro (Prunus
Spinosa) se cultivan para
setos, cobertura cinegética
y otros fines utilitarios.

La madera del cerezo
negro es apreciada como
madera para muebles

y ebanisteria,
especialmente en
Norteamérica. Muchas
especies producen una
goma aromatica a partir
de las heridas del tronco
con fines medicinales o
tintéreos. Pygeum, un
remedio a base de hierbas
elaborado con extractos de
la corteza de (Prunus
Africana) se utiliza como
para aliviar la inflamacién
en pacientes que sufren de
hiperplasia prostatica. Las
especies de Prunus
también son plantas
alimenticias para las
larvas de muchas especies
de mariposas y polillas.

estas estructuras abandonadas se fragmentan y se fusionan con el campo, mientras la cié-
naga negra de la tierra se convierte en ‘maquina’ entrelazada con postes de telégrafo, come-
deros agricolas, vallas y alambre de espino. Este espacio politicamente controvertido se
visualiza en la construccién hibrida de la obra, ya que entrelaza elementos naturales y cul-
turales en su superficie, iluminando el paisaje como un lugar de trabajo y actividad comercial,
pero también revela el lado oscuro del dato y el deterioro ambiental.

En la misma linea, la obra titulada La Curva reflexiona sobre como areas que podriamos
considerar ‘naturales’ se ven a menudo enmaranadas por las infraestructuras de la socie-
dad: torres eléctricas, tuberias, sistemas de comunicacion, etc. En este caso, la carretera de-
sempeiia un papel protagonista al recorrer el lienzo, entrelazandose con el follaje del
terreno. Se fusionan varias vistas y atisbos del paisaje: el fondo es una representacion apa-
gada de edificios agricolas en ruinas y la atmosfera sugiere una escena crepuscular, tenue-
mente iluminada, donde una curva de la carretera presagia una sensacion de peligro e
inquietud. La ambiguiedad de la luz impide que podamos discernir las senales que emiten
tierra y carretera. Destellos intensos de color rojo, azul y verde, que recuerdan los reflejos
de laluz en el parabrisas o en el salpicadero de los vehiculos, irrumpen en la escena. La di-
fuminacion entre tecnologia y ‘naturaleza pura’ acentua la sensacion de dislocacion. Se
trata de un paisaje hibrido en el que los elementos naturales yculturales se entremezclan,
y sus limites se problematizan y confunden. Un paisaje en el que las propias infraestructu-
ras que hacen posible la mirada turistica amenazan con destruir la naturaleza salvaje que
pretenden celebrar.

Prunus y Pitas

La compleja relacion entre naturaleza y cultura se explora mas a fondo en Prunus, donde un
grupo aislado de arboles frutales encerrados entre muros y edificios agricolas se enmarca en
un cielo espafiol de color naranja calido. El titulo elegido por Simén alude al largo y formida-
ble vinculo histérico entre el arbol y la agricultura humana. El género ‘prunus’ incluye 340
especies como la almendra, la nectarina y el melocotén, varias especies de albaricoques, ce-
rezas y ciruelas, todas ellas con cultivares desarrollados para la produccién comercial de frutas
y frutos secos, como la elaboracién de mermeladas, el enlatado, el secado y las semillas para
tostar. Un cultivar no es sélo un objeto econémico, sino una relacién entre humanos, anima-
les, plantas, el entorno construido y el comercio. La relacién simbiotica entre especies ha ex-
pandido tanto su ambito geografico como sus usos para el beneficio humano.? Simén nos
recuerda que, si prestamos atencién a las formas espectrales de las historias pasadas en los
entornos y practicas agricolas actuales, comprenderemos mejor las ecologias que las moldea-
ron y como podemos imaginar posibles ensamblajes futuros.

En el cuadro Pitas, Simén nos invita a contemplar una planta exética representada con todo
lujo de detalles sobre un fondo abstracto de vibrante color rojo. La planta pita (Aechmea mag-
dalenae) es una bromelia terrestre originaria de las selvas tropicales de México y América
Central y del Sur. De sus hojas se extrae una larga fibra blanca llamada kiga, una hebra fuerte,
duradera, resistente al agua salada y que tradicionalmente se utilizaba en todas las comuni-
dades Ngédbe de Panama como fuente de fibra para hamacas, cestas (kra), redes, hilos, cuerdas
y otras fibras y telas, incluso para la arquitectura. La introduccién de materiales modernos
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Paco Simén. Caminos amarillos,
1996. Acrilico sobre lienzo,

50x50cm

ha relegado la pita a un papel principalmente decorativo, especialmente en Europa, donde

ha sido sustituida por tintes e hilos sintéticos y comerciales. Las practicas sostenibles del cul-
tivo campesino han sido reemplazadas por un antropoceno menos esperanzador en beneficio
de la industrializacion y la globalizacion, desplazando métodos positivos de cultivo paisajis-
tico por otras técnicas destructivas. La misma suerte corrié la planta de canamo del norte de
Europa, utilizada en otro tiempo con los mismos fines practicos que la kiga hasta que fue sus-
tituida por redes de plastico. Sélo en los ultimos anos se han revalorizado los beneficios hu-
manos y medioambientales de estas plantas ala luz de la contaminacién de los océanos y la
necesidad de materiales alternativos neutros en carbono.

Paisaje y Tiempo

Las dimensiones virtuales del paisaje no s6lo existen en el eje espacial, sino que estan conec-
tadas en ultima instancia con cuestiones de Tiempo. Bergson (1912), en su concepto de la ‘me-
moria pura’, propone que la dimensién virtual es a su vez una cualidad de la dimension
temporal del objeto.10 A diferencia de la concepcion del tiempo métrico o congelado, Bergson

n8

10 Latesis complementaria

de Bergson de la
‘percepcién pura’ se
refiere a la distribucion
virtual de los objetos a
través de redes espaciales
y materiales. Ambas
descripciones de lo
‘virtual’ en términos de
sus dimensiones
espaciales y temporales
pueden encontrarse en su
libro Matter and Memory,

pp. 77-131.



Paco Simén. Pinos Irlanda (The

felled Sitka spruce forest),

2021. Técnica mixta sobre pape,

n

12

49,7 x141cm

Para Adam, el paisaje esta
atrapado en dos
concepciones histéricas de
la naturaleza expresadas
ya enla Edad Mediay
formuladas como una
distincién entre ‘natura
naturata’ y ‘natura
naturans’ (véase también
Sheldrake, 1990: p. 61,
citado por Adam, 1998: p.
30). Natura naturata se
consideraba los productos
de la naturaleza:
montaiias, lagos, arboles y
animales. Natura
naturans, en cambio, se
entendia como la
dimensién
temporalmente
constitutiva, las fuerzas
generadoras que actuan
bajo la superficie.

John McNeill es
historiador del medio
ambiente, autor y profesor
de la Universidad de
Georgetown. Su obra de
2000, Something New
Under the Sun: An
Environmental History of
the Twentieth-Century
World, constituy¢ la base
de suidea de la ‘Gran
Aceleraciéon’, propuesta en
una conferencia celebrada
en Berlin en 2005,

introduce el ‘tiempo como duracién’ y articula cémo la memoria no se forma simplemente
de los recuerdos psicolégicos del sujeto humano, sino que forma parte de un sentido mas pro-

fundo de los procesos evolutivos y las fuerzas duracionales incrustadas en el entorno material
que nos rodea, creando un sentido de la naturaleza como un pasaje continuo. Esta memoria,
inherente a la materia misma, ha pasado de un sentido de ‘tiempo interior’ de una ‘duracion
percibida’ al ‘tiempo de las cosas’ (Bergson 1965: p. 45).

En sintonia con el concepto de la duracion de Bergson, Barbara Adam, en su libro Timescapes
of Modernity (1998), explora cémo los paisajes generan y ocultan procesos que moldean la re-
alidad espacial y temporal (Adam 1998: p. 54).11 Adam sostiene que los paisajes estan cons-
tituidos por duraciones invisibles que actuan a lo largo del tiempo y que tienen un impacto
poderoso. Gran parte de su estudio esta relacionado con los modos de vida industriales, que
son geografica y temporalmente abiertos y capaces de extenderse por todo el planeta y hasta
la estratosfera, siendo casos pertinentes la radiacién, los productos quimicos sintéticos, los
gases de efecto invernadero y los organismos modificados genéticamente.

En una obra reciente titulada El Perdido vuelve al mar, Simén experimenta con las ideas de
tiempo, visibilidad y ausencia en el paisaje. Al igual que en Eagles Rock, donde yuxtapuso di-
ferentes perspectivas espaciales, el artista superpone aqui distintas duraciones de tiempo
mientras contempla los efectos del Antropoceno, que desmantela en pocos anos configura-
ciones naturales que tardaron millones de anos en desarrollarse. Expertos de diversas disci-
plinas cientificas que estudian la Tierra se refieren al Antropoceno como la ‘Gran Aceleracién’,
el crecimiento exponencial de los efectos medioambientales destructivos de la industrializa-
ciéon desde la segunda mitad del siglo xx.12 Asimismo, Simén acelera los efectos del cambio
climatico, transportandonos rapidamente a un futuro distépico en el que los casquetes pola-
res se derriten, sumergiendo la montana en sus aguas saladas.

Simoén recuerda haber escalado la montafia hace cincuenta afios y ya entonces se percaté
de lo extenso que era el hielo glaciar que la cubria y de lo poco que queda de él en la ac-
tualidad. Los paisajes antropogénicos estan embrujados por el pasado, pero también por
futuros imaginarios. Al combinar el pasado, el presente y el futuro, llama nuestra atencién
sobre la multiplicidad de duraciones temporales que conforman el paisaje, al tiempo que
especula sobre lo que nos deparara el futuro. Esta perspectiva, que podriamos denominar
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‘paisaje de tiempo’, permite al artista integrar una amplio espectro de datos cientificos,
sociales y politicos, procedentes de fuentes materiales e inmateriales, visibles e invisibles,
en una visiéon holistica del paisaje.

Las Ecologias de la Experiencia

Sibien los cuadros de Simén se inspiran en entornos naturales especificos, no estan destina-
dos a representar una ventana a la realidad. Por el contrario, el paisaje funciona en la obra
de Simén como catalizador de una situacién en el acto de pintar, donde el significado surge
cuando se desencadena un proceso o transformacién material. El significado no se basa en el
pensamiento identitario, sino que es una relacién de dos o mas fuerzas que actian entre si
de manera reciproca y transformadora. Al capturar y manipular las tensiones inherentes al
paisaje, Simoén colapsa la obra en las propias tendencias y propiedades del campo medioam-
biental. Esta disposicién ética abre la puerta a que la actividad mundana se co-componga en
la emergencia de la obra, llevando el paisaje mas alla de la representacion de un mundo esta-
tico hacia una conciencia ecolégica de cémo los mundos humano y no humano se co-compo-
nen tanto en la formacién tanto del paisaje como del acto creativo.
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Paco Simén con Maribel en
Marboré. Al fondo el glaciar del
Monte Perdido en el Pirineo

aragonés, 1978



La idea que aqui se defiende es que el paisaje es un evento dinamico que se manifiesta a tra-
vés de la tension, el proceso y la dualidad. Trasciende la idea de ser unlogro ya alcanzado, re-
presentado a través de nociones de semejanza y reconocimiento, para convertirse en un
movimiento ontogenético en el que fuerzas invisibles actuan bajo la superficie transfor-
mando lo visible. Simén, al captar y manipular las fuerzas diferenciales de tensién en el en-
cuentro con el paisaje, sintetiza los elementos compositivos de la obra para crear un nuevo
espacio territorial que explora las relaciones entre el ser humano y la naturaleza. Su obra no
es un comentario, una reflexiéon o una representacion del mundo, sino que, a través de su im-
pacto material y emocional, se convierte en una extension del mundo, una nueva interven-
cién en la creacion del paisaje, una forma de practica espacial. Al fusionar las fuerzas objetivas
y subjetivas, Simén, en lugar de catalogar las formas como elementos estaticos, se fija en el
dinamismo de la realidad, en la génesis de las formas y su transmutacién. Asi pues, Simén
no se centra en lo real o lo virtual, sino en el proceso de actualizacién, o individuacion, de lo
virtual a lo real, el devenir constante en el evento paisajistico.

Paco Simén. Granja irlandesa
(Corrugated fragments), 2021.
Técnica mixta sobre papel,

42 x157 cm
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El Perdido vuelve al mar, 2024.
Acrilico sobre lienzo, 116 x 178
cm. Coleccién del autor
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Serbales en otorio, 2024. Acrilico sobre papel, 70 x 200 cm. Coleccién del autor
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Pitas, 2022. Acrilico sobre papel, 70 x 200 cm. Coleccién del autor
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Prunus, 2024. Acrilico sobre papel, 70 x 200 c¢m. Coleccién del autor
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Paisaje para una pelicula irlandesa I, 2024. Acrilico sobre lienzo, 114 x 146 cm. Coleccién del autor
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Paisaje para una pelicula irlandesa Il, 2024. Acrilico sobre lienzo, 114 x 146 cm. Coleccién del autor
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Mediterréneo

Y atus atardeceres rojos se acostumbraron mis ojos
Como el recodo al camino.
Joan Manuel Serrat
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Mediterraneo, 2022. Acrilico sobre lienzo, 65 x 200 cm. Coleccién del autor
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Bosque blanco, 2024. Acrilico sobre lienzo, 200 x 130 c¢m. Coleccién del autor
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Llegando a Ayerbe

Las montanas no estan hechas solo de tierra, rocas y
bosques, sino ante todo de leyendas. Por eso, de hito
en hito, de mito en mito, las cumbres entrelazan pasos,
paisaje, poesia.

Irene Vallejo



Llegando a Ayerbe, 2023. Acrilico sobre lienzo, 65 x 200 ¢m. Coleccién del autor
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La curva, 2024. Acrilico sobre lienzo, 135 x 230 cm. Coleccién del autor




Riglos

Lo que al principio parece roca sélida, topograficamente
detallada en los elementos fotograficos y dibujados, se
convierte en un cuerpo de sensaciones donde roca y agua,
tierray cielo se funden con las fuerzas tecténicas que
encumbran las montanas desde el fondo de su valle.

Seédn O'Reilly

Riglos, 2023. Acrilico sobre papel, 280 x 200 cm. Coleccién del autor

142






Tronco I, 2022. Acrilico sobre papel, 200 x 140 cm. Coleccién del autor
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Tronco Il, 2023. Acrilico sobre papel, 200 x 140 cm. Coleccién del autor
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Hojas negras, 2023. Acrilico sobre papel, 133 x 97 cm. Coleccién del autor
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Hojas rojas, 2023. Acrilico sobre papel, 133 x 97 cm. Coleccién del autor
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Agua y ramas ll, acudtico, 2023. Acrilico sobre lienzo, 70 x 65 e¢m. Coleccién del autor
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Agua y ramas |, arbol blanco, 2023. Acrilico sobre lienzo, 70 x 65 cm. Coleccién del autor
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Aguay ramas lll, bosque purpura, 2023. Acrilico sobre lienzo, 70 x 65 cm. Coleccién del autor
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Aguay ramas 1V, dos flores, 2024. Acrilico sobre lienzo, 70 x 65 cm. Coleccién del autor
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Eagles Rock

Estas franjas de colores sirven para perturbar los elementos
del paisaje. Ademas, establecen una tensién entre superficie
y profundidad, planteando al espectador un enigma espacial.

William Jeffett



Eagles Rock-Illuminated View, 2021. Acrilico sobre papel, 210 x 600 cm. Coleccién del autor
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Flores Il, pétalos rojos, 2024. Acrilico sobre lienzo, 73 x 60 cm. Coleccién del autor

160






Flores Ill, punto azul, 2024. Acrilico sobre lienzo, 73 x 60 cm. Coleccién del autor




Flores I, cadencia, 2024. Acrilico sobre lienzo, 73 x 60 cm. Coleccién del autor




164 De camino al molino I, 2024. Acrilico sobre lienzo, 130 x 81 cm. Coleccién del autor



De camino al molino Il, 2024. Acrilico sobre lienzo, 130 x 81 cm. Coleccién del autor 165






Longwood, 2023. Acrilico sobre lienzo, 230 x 405 cm. Coleccién privada
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lienzo, 130 x 81 cm. Colecciéon del a

bre

de Segaral I, 2024. Acrilico so

Barranco
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Barranco de Segaral Il, 2024. Acrilico sobre lienzo, 130 x 81 cm. Coleccién del autor 169



Galeria con hojas, 2023. Acrilico sobre lienzo, 92 x 73 cm. Coleccién del autor
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Momento de silencio Il, 2023. Acrilico sobre lienzo, 50 x 55 cm. Coleccién del autor
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Momento de silencio |, 2023. Acrilico sobre lienzo, 50 x 55 cm. Coleccién del autor
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Paco Simén en su estudio del atico de la calle Jussepe Martinez, Zaragoza, 1992. Fotografia: Gonzalo Bullén
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Paco Simén. Invading Space. White Box Gallery.
Filadelfia (EE. UU.), 1997.

Exposiciones individuales

2024

- Paseos iluminados. Palacio de La Lonja, Zaragoza

2021

- Illuminating Walks. A series of landscape studies of N.
Leitrim. Leitrim Sculpture Centre, Manorhamilton (Irlanda)

2019

- De vuelta al futuro. Salas Goya y Saura del Paraninfo de la
Universidad de Zaragoza

2014
- Fallout Factory. Liverpool (Reino Unido)

- El viaje alucinante. Orbita, Zaragoza

2012
- Sous la Peau. Teodora Galerie, Paris (Francia)

- Under the Skin. Artbreak Gallery, Nueva York (EE. UU.)

2010

- Bajo la Piel. Monasterio nuevo de San Juan de la Pena,
Huesca

2008

- Dos siglos. Galerias Zeus y Carlos Gil de la Parra, Zaragoza

2004
- El Color del Viajero. Museo de Calaceite, Calaceite, Teruel

- Sobre el Papel. Galeria Zeus, Zaragoza

2002
- Museo de Huesca

- Galeria Pepe Rebollo, Zaragoza

2001

- Galeria Ricardo Ostalé, Zaragoza

2000

- Floating Dreams. Salvador Dali Museum, St. Petersburg,
Florida (EE. UU.)

- What’s Growing Here. Ringling School of Art and Design,
Sarasota, Florida (EE. UU.)
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1999

- Galeria Trece, Ventalld, Gerona

- Superficie Emergente. Banco Zaragozano, Zaragoza
- Selby Gallery, Sarasota, Florida (EE. UU.)

1998

- Ambit Galeria d’Art, Barcelona

1997
- Fundacién Angel Maturén, Tarazona, Zaragoza

- Ambit Galeria d’Art, Barcelona

1996

- The Emerging Body. Instalacion en
la Playa del Torn, Tarragona

1995

- Boda de Desiertos. Instalacion en Gelsa, Zaragoza

1994

- Made in New York. Monasterio de Veruela, Zaragoza

1993

- Galeria Spectrum, Zaragoza

1992

- Sala Gaspar, Barcelona

1991

- Galeria Antonia Puy¢, Zaragoza

1990
- Galeria Yolanda Rios, Sitges, Barcelona

- Sala Gaspar, Barcelona

1989
- Galeria Canals, San Cugat del Vallés, Barcelona

- Escuela de Artes, Zaragoza

1988

- Galeria Sur, Santander

1987

- Sala Gaspar, Barcelona

1986

- Galeria Kreisler Dos, Madrid

Paco Simén. The blackman, 1990.
- FOTO’86. Performance en Amsterdam (Holanda) Acrilico sobre papel, 210 x 107 cm
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Paco Simén. Spanish Tapestry, 2001.
Taipei Fine Arts Museum. Taipei (Taiwan).

1985

- Sala Goética del Instituto de Estudios Ilerdenses, Lérida

- Galeria Altxerri, San Sebastian

- Sala Muriel, Zaragoza

1984
- Sala Gaspar, Barcelona
- Galeria Dreiseitel, Colonia (Alemania)

- Galeria Urban, Nagoya (Japén)

1983
- Galeria AB, Granollers, Barcelona
- Galeria 4 Gats, Palma de Mallorca

- Sala Muriel, Zaragoza

1982
- Galeria K, Barcelona
- Sala Gaspar, Barcelona

- Galeria Mobar, Tarrasa, Barcelona

1981

- Sala Muriel, Zaragoza

1980

- Galeria Pepe Rebollo, Zaragoza

1978

- Galeria Varrén, Salamanca

1976
- Cortés — Simon. Sala Vingon, Barcelona
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Exposiciones Grupo Forma

2002

- Grupo Forma. Actitudes e Ideas, ideas y actitudes. 1972-1976.
Exposicién antolégica, Palacio de Sastago, Zaragoza

1992

- Grupo Forma. Psicofonia del Gorrion de Borra. A los 20 afios.
Galeria Antonia Puy¢, Zaragoza

1988

- Publicacién del «Manifiesto Panico o la Tortura del Pollo
urbano». Diputacién de Zaragoza

1976

- Grupo Forma. Centro de Investigacion de Arte y Zoologia.
Casa-Museo de Antequera, Malaga

- Grupo Forma. Centro de Investigacion de Arte y Zoologia.
Palacio Provincial de Malaga

1975

- Blasco Valtuefia, Aurea Plou, Manuel Marteles, Francisco
Rallo (Grupo Forma). Galeria Berdusan, Zaragoza

- Grupo Forma. Sala Victor Bailo, Zaragoza

- Grupo Forma. Montaje Ambiental. Arte Experimentacion de
Provocacion. Plaza de Santa Cruz, Zaragoza

- Grupo Forma. Intervencién en la pintura mural colectiva en
las tapias del cuartel de Castillejos, Torrero, Zaragoza

1974

- Jimeno & Rallo. En el mundo de las descompensaciones
equivocas. Espacio ambiental con instalaciones renovables
de arte povera y conceptual, durante los meses de febrero a
abril. Galeria Atenas, Zaragoza

- Grupo Forma. «Manifiesto experimental 16-30 de
Diciembre», Zaragoza

- Grupo Forma. 16-30 de Diciembre. Galeria Atenas, Zaragoza.

- Forma + Jimeno. Instalacion Espacios Inhabitables. Galeria
Atenas, Zaragoza

- Grupo Forma. «Manifiesto Panico o la Tortura del Pollo
Urbano», estudio-laboratorio de ideas del grupo, Zaragoza

- Grupo Forma. Accion (actos comunes de concienciacion,
repeticion de conceptos lingiiisticos e invencién de
palabras), estudio-laboratorio de ideas del grupo, Zaragoza.

- Grupo Forma. Instalacion. Estudios sobre el Color Negro.
Plaza de Santa Cruz de Zaragoza

- Grupo Forma. Sala Arte-Bar La Taguara, Zaragoza
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Paco Simén. Caja negra, 1974.

Técnica mixta sobre madera, 20 x 20 x 5 cm



- Grupo Forma. Happening (participativo, con nifios y nifias
pintando sobre papel), junto con otros artistas invitados
por el grupo. Plaza de Santa Cruz de Zaragoza

- Performance de Acciones Desesperadas (partida de Ping-
Pong con vasos de cristal), estudio-laboratorio de ideas del
grupo, Zaragoza

1973

- Grupo Forma. Happening (ocupacién del espacio). Plaza de
Santa Cruz, Zaragoza

- Grupo Forma. Pintura y Escultura. Sala de la Institucion
«Fernando El Catolico». Diputacion Provincial de Zaragoza

- Grupo Forma. Instalacion. Espacio Ambiental «Elioconte o la

Forma del Sino». VI Bienal de Arte ciudad de Zaragoza.
Palacio de la Lonja, Zaragoza

- Grupo Forma. Performance Acciones Desesperadas

(encuestas grabadas). Plaza de Espatia, Zaragoza

- Grupo Forma. Performance Acciones Desesperadas (Abran

paso al accidentado, que lleva unas tijeras clavadas en la
cabeza). Calle Alfonso, Zaragoza

- Grupo Forma. Pinturas y Esculturas Modulares. Sala

Facultad de Filosofia y Letras, Zaragoza

- Grupo Forma. Accion Protesta (con semillas de mijo y sobre

una gran pila de barro). Aula de modelado de la Escuela de
Arte, Zaragoza

- Grupo Forma. Societa Dante Alighieri, Zaragoza

1972

- Grupo Forma. Pintura-Escultura. Centro Cultural Anade,

Zaragoza.

Grupo Forma. Actitudes e ideas, ideas y actitudes. Palacio de Sastago, 2002, Zaragoza. Instalacién de Espacios inhabitables con misica a alto

volumen de Frangois Bayle (reconstruccién realizada en 2002 de la instalacién llevada a cabo en 1974 en la galeria Atenas de Zaragoza).

Archivo Grupo Forma. Fotografia: Andrés Ferrer
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primeros

Origen del mito de los Pirinegros,
pobladores del Pirineo aragonés. En la fotografia

Paco Simén & Cia. VI Symposium Internacional

de Arte del valle de Hecho (Huesca), 1980
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Exposiciones colectivas —seleccion—

2023

- Aragon y las Artes 1957 — 1975.
IAACC Pablo Serrano, Zaragoza

- Los 8o dibujados. Comics de la movida aragonesa.
Paraninfo de la Universidad de Zaragoza

2022

- MOTUS. Mail-Art. Sala Un Rincon con Arte-Centro Joaquin
Roncal, Zaragoza

- MOTUS. Mail-Art Festival Arte Libro 2022. Galeria Espacio
Garcilaso, Torrelavega, Cantabria

2021

- Postales desde el Limbo. Sala 4° Espacio de la Diputacion de
Zaragoza

2018

- Doce Poemas Pintados. Galeria Cristina Marin, Zaragoza

2017

- Mixété. Teodora Galerie, Paris (Francia)

2016

- La era del entusiasmo. Los 80 en la coleccion Pilar Citoler en
Zaragoza.IAACC Pablo Serrano, Zaragoza

- La coleccion de Arte Contempordneo de la Diputacion
Provincial de Zaragoza. Centro de Arte y Exposiciones, Egea
de los Caballeros, Zaragoza

2015

- Legado. De Saura a Ribera. El coleccionismo de la Diputacion
Provincial de Zaragoza. Palacio de Sastago, Zaragoza

2015

- Moving Mountains. Ormston House, Limerick (Irlanda)

- BayArt Gallery. Cardiff (Reino Unido)

2014

- La Grande Illusione. Gallery of Art, Temple University,
Roma (Italia)

2013

- Mixete. Teodora Galerie, Paris (Francia)

- Water Tower Art Festival. Sofia (Bulgaria)

- Cultura, Alimento imprescindible. Accién reivindicativa del
Colectivo Aragonés de Artistas Visuales. IAACC Pablo
Serrano, Zaragoza

2012

- Con Nombre Propio. Galeria Antonia Puyo, Zaragoza

20Mm

- Aporias Artisticas del s. XXI. Salone del Podesta del Palazzo
Re Enzo, Bolonia (Italia)

- Zaragoza. Vision emocional de una ciudad. La Lonja,
Zaragoza

2010

- Aporias Artisticas del s. XXI. Centre Méridional de
L’'Architecture et de la Ville, Toulouse (Francia)

2009

- Genius loci. Visiones artisticas de una ciudad, Zaragoza
1908-2008. Sala de exposiciones de Cajalén, Zaragoza

2008
- Sala 8, Zaragoza

- The Carlton Arms Art Project. Artbreak Gallery, Nueva York
(EE.UU.)

2007
- Z. Gallery, Nueva York (EE. UU.)

- Ideas, escenarios y pobladores. Monasterio Nuevo
de San Juan de la Pefia, Huesca

2005
- Sculpture by The Sea. Perth (Australia)

2004

- Aragon Grdficai4. Museo del Grabado Espanol
Contemporaneo, Marbella, Malaga

2003

- En Route. Fuendetodos (Espafia), Baitz (Alemania) y Lodz
(Polonia)

- Wandering Library. La Biennale di Venezia, Venecia (Italia)

2002

- Artfront — Waterfront. Snug Harbor Cultural Center, Staten
Island, Nueva York (EE. UU.)
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- Markers II. EAM, Kassel (Alemania)- Sobre Bayeu. Espacio
Ostalé-Rueda, Zaragoza

- Avesta Art Biennial. Avesta (Suecia)

2001

- Spanish Tapestry. Taipei Fine Arts Museum, Taipei
(Taiwan)

- Cambio Constante II. Zaragoza

- Markers - Art & Poetry in Venice — La Biennale di Venezia,
Venecia (Italia)

2000
- Snapshot. Contemporary Museum, Baltimore (EE. UU.)

- This Earth is a Flower — Construction in Process VII
The Artist’s Museum, Bidgoszcz (Polonia)

- Cambio Constante I. La Alfranca, Zaragoza
- Misunderstanding — Begane Grond. Utrecht (Holanda)

1999

- Memory and Identity. Grayson Gallery, Woodstock,
Vermont (EE. UU.)

1998

- Modular Composite. Central Fine Arts, Nueva York (EE.
uu)

- The Bridge — Construction in process VI. The Artists’s
Museum, Melbourne (Australia)

1997

- Z. Gallery. Nueva York (EE. UU.)

- Invading Space. White Box Gallery. Filadelfia (EE. UU.)

- Noche de Caz. Caz La Galeria, Zaragoza

1995

- Construction in Process V. The Artist’s Museum, Mizpeh
Ramon (Israel)

- Mugjeres escritura y feminismo. Paraninfo de la Universidad

de Zaragoza, Zaragoza

- 90 Arios de Arte en Aragon. Pintura y Escultura 1905-1995.
Sala Cai-Luzan, Zaragoza

1994
- Col-lecio Testimoni 93-94. Fundacio6 La Caixa, Barcelona

- Musée de L'Ephebe. Agde (Francia)
- ARCO’94. Sala Gaspar, Madrid

1992

- La Jeune Peinture Espagnole. Mai de Avens, Scaér
(Francia)

- ARCO’92. Sala Gaspar, Madrid

1991
- ARCO’91. Sala Gaspar, Madrid

- Artistas Aragoneses. Desde Goya a Nuestros Dias. La Lonja,
Zaragoza

1990

- Art Electric. Casal Pere Quart, Sabadell, Barcelona

- INTERARTE. Valencia

- ART JOCTION INTERNATIONAL. Niza (Francia)

- SAGA’9go. Paris (Francia)

- ARCO’9o0. Sala Gaspar, Madrid

- Arte Aragones a la Escuela. Palacio Foz, Lisboa (Portugal)

- Arte a la Escuela, ‘Artistas de Aragén, Espana’. Instituto
Juan Ramoén Jiménez, Centro Cultural Espariol, Casablanca
(Marruecos)

- Arte Aragonés a la Escuela. Colegio Jacinto Benavente,
Tetuan (Marruecos)

- Spaanse Kunst Naar School — Hedendaagse Kunst uit
Aragon. Amsterdams Lyceum, Amsterdam (Holanda)

- Peintres de I’Aragon. La force Créatrice. Fondation Charles
Cante de Mérignac, Burdeos (Francia)

1989

- ARCO‘89. Sala Gaspar, Madrid

- The Straight & The Crooked. Carlton Arms, Nueva York
(EE. UU.)

- Arte aragonés a la escuela. Liceo Espanol-Lycée Jean
Baptiste Say, Lycée Internacional de St. Germain en Laye,
Paris (Francia)

- Vanguardia Aragonesa en la decada de los 70. Sala San
Prudencio, Vitoria

- Peintres et Sculptures Contemporains Aragonais a I’Ecole.
Mairie d’Escalquens, Escalquens, Toulouse (Francia)

- Vanguardia Aragonesa en la decada de los 70. Centro de
Arte Contemporaneo, Labege, Toulouse (Francia)

1988
- ARCO’88. Sala Gaspar, Madrid
- Galerie Bellint. Paris (Francia)

1993 1987
- ARCO’93. Sala Gaspar, Madrid - ARCO’87. Sala Gaspar, Madrid
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1986

- ARCO'’86. Sala Gaspar, Madrid

- FOTO’86. Amsterdam (Holanda)

- Z.y Aparte. 25 Artistas Aragoneses. CAZAR, Valencia

1985
- ARCO’85. Sala Gaspar, Madrid

- ISalon de Otorio, Punto y Aparte. Palacio de La Lonja,
Zaragoza

- Punto y Aparte. Valencia

- De la Lonja a la Senda. Museo de Bellas Artes de Vitoria

1984

- Europaische-Malerei der Gegenwart, Spuren und Zeichen.
Trier (Alemania)

- 4 Bienal Nacional de Arte Ciudad de Oviedo. Museo de
Bellas Artes de Asturias, Oviedo

- Premieren KéIn 84. Colonia (Alemania)
- ARCO’84. Sala Gaspar, Madrid

1983
- ARCO’83. Sala Gaspar, Madrid
- BELLAS ARTES’83. Museo Provincial, Zaragoza

1982
- ARCO’82. Sala Gaspar, Madrid

- Dibujo Experimental. Galeria Pata Gallo, Zaragoza

1981

- Galeria K. Barcelona

1980

- De una idea artistica a una idea grdfica. Originales para
portadas de libros. Sala Muriel, Zaragoza

1979

- Audiovisual. Galeria Pepe Rebollo, Zaragoza

- Pequeno formato. Galeria Pepe Rebollo, Zaragoza

1978

- Muestra de Pintura Contempordnea en Espana. Galeria
Pepe Rebollo, Vinuesa, Soria

1977

- 11 Pintores. Fundacién Propac, Madrid

- 11 Artistas aragoneses. Palacio de La Lonja, Zaragoza

1976
- 10 Pintores. Galeria Atenas, Zaragoza

- ARTE-EXPO’76. Muestra de arte de vanguardia.
Stand galeria Atenas, Palacio Alfonso XIII, Barcelona

1975

- Muestra de Arte Realidad 2. Galerias Peninsula, Machado y
Osma, Madrid

1974

- Alrededor de 40 pintores aragoneses, exposicion rotativa
por los barrios de Zaragoza

- Homenaje a Joan Miro. Galeria Atenas, Zaragoza
- Pinturas y objetos. Galeria Atenas, Zaragoza

- Critica de la Pintura actual Esparnola, «Tropos». Galeria
Atenas, Zaragoza

1973

- XII Salon Franco-Espariol. Palais des Fétes, Talence, Burdeos
(Francia)

- Exposicion con Artistas Girondinos. Toulouse (Francia)

- Certamen Nacional de Arte. Tarragona

1972

- XI Salon Franco-Espariol. Palais des Fétes, Talence, Burdeos
(Francia)

- Artistas Aragoneses y Girondinos. Toulouse (Francia)

1966
- Los jovenes ilustran la poesia actual. Sala de la Diputacion
Provincial de Zaragoza

Paco Simén en la galeria Gaspar de Barcelona, 1992.
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Paco Simén pintando en el suelo, 1991. Fotografia: Angel de Castro
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